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EDITORIAL
Vladimir Bilovesky

V zavere roka spravidla bilancujeme — zda sa neuveriteIné, Ze narocny rok
2025 je opat za nami a vSetci verime, Ze nas ¢aka lepsi. Pred nami sa otvara
aj nové cislo Kritiky prekladu. Hovori sa, Ze ¢as vSetko meni... Niektori nasi
Studenti sa uz pripravuju opustit akademickti pddu. Mnoht si s entuziazmom,
a v katiku dusSe vari aj s trochou nostalgie, pripominajii atmosféru spolo¢nych
profesijno-zaujmovych akcii, organizovanych pre adeptov prekladu za ucasti
uznavanych akademikov. Mladé talentované osobnosti sa pripravuju vstupit
na prekladatel'sku scénu, niektoré odvazne, iné skimavo ¢i s obavami — zelame
im tuspesnu put za ,,chimérou” prekladu.

Zivot je neraz aj smutne prekvapivy, optstaji nas kolegovia, skiiseni
prekladatelia, ktorych preklady obohatili nas kultarny casopriestor
a s ktorymi sme zdielali aj otdzky o prekladatelskom umeni. Az v prade
casu si uvedomujeme, aky velky bol ich prinos do pokladnice slovenskej
i prekladovej literatary. Vo veku 79 rokov 21. septembra 2025 zomrel Otakar
Kofinek, vyznamny slovensky prekladatel, spisovatel, diplomat i novinar.
Svojimi prekladmi obohatil slovenské kultirne prostredie, rozsiril obzor
slovenského citatela, snazil sa kultivovat a Slachtit slovencinu. Zasltzi si nasu
spomienku. Prave z tohto dévodu sme sa rozhodli venovat predmetné ¢islo
Kritiky prekladu jeho pamiatke. Pripominame si ho rozhovorom, ktory odznel
v ramci Prekladatel'skijch soirée 30. septembra 2013, dnes ma teda uz aj archivnu
a kultarno-historickii hodnotu. Pévodne bol rozhovor publikovany v knihe
Na slovitko o preklade / Banskobystrické Prekladatel'ské soirée (Banska Bystrica, Statna
vedecka kniZnica, 2020, s. 109 — 130.) Pre potreby vydania v Kritike prekladu
napisal predslov k rozhovoru Igor Ty$$ z Ustavu svetovej literatiry SAV
v Bratislave. Rozhovor sme doplnilimedailonom o vSestrannej osobnosti Otakara
Kofinka, aktualizoval ho Vladimir Bilovesky. V zaverecnej casti sme povaZovali
za potrebné sumarizovat aj Kofinkove najnovsie knizné preklady z poslednych
rokov jeho Zivota, publikované po roku 2020, takZe, prirodzene, nemohli byt
uvedené v publikacii. Pokoj Vasej pamiatke, pan Kofinek. Dakujeme V4m!

Zda sa, akoby aktudlne cislo bolo programovo venované dabingu
atitulkovaniu. Je to vSak ibandhoda, pretoze vacsina prispievatelov v aktudlnom
Cisle sa prioritne venuje prave tejto problematike. Krystof Herold ndm pontka
svoj pohlad na dabing a titulky v stcasnych ceskych recenziach na filmy



a seridly. Romana Jurigova uvaZzuje o titulkoch pre nepocujtcich v televiznom
vysielani a na online streamovacich platformach. Matej Las vo svojom c¢lanku
pontka autokritiku slovenského dabingu filmu Sinners. Ide o origindlny pristup
k téme, pretoze uvazZovanim o vybere vhodnych ekvivalentov slov/kolokacii
mapuje autor zlozité myslienkové operacie v ramci rozhodovacieho procesu
prekladatela, a to nie sprostredkovane, ale priamo z pera najpovolanejSieho.
Rozporuplnost tohto procesu pozna z vlastnej skiisenosti — a to moze mat silny
edukacny i expresivny ucinok na recipientov. V podobnom duchu autokritiky
je kreovany aj ¢lanok Marianny Bachledovej (v anglic¢tine), analyzuje v fiom
prekladatelské tskalia vlastného prekladu romdnu Bones and All. Autorské
trio Gabriela Magalovd, Samuel Kral a Katarina Nemcokova porovnava
prekladatel'ské stratégie, vyuzivané pri preklade diela Modrd kniha rozpravok
od Lubomira Feldeka do anglictiny, vyskum bol prioritne zamerany na preklad
vlastnych mien. Translatologickd kompardcia poukazuje na zhody a odlisnosti
v preklade proprii od Heather Trebatickej v porovnani tych istych vlastnych
mien, ktoré vykonal DeepL Translate.

Tesi ma, Ze v zostave textov mame aj tri recenzie. Zda sa, Ze recenzia ako
kriticky a hodnotiaci text opat ziskava na popularite. Je to napriek tomu, Ze Zaner
recenzie je, mozno ajnezasltiZene, menejbonitny v porovnani s inymi vedeckymi
textami. Martin Martinkovi¢ ndm pontka kritické hodnotenie obdivuhodného
Slovnika prekladateliek a prekladatelov: vedy o cloveku a kultire, ktory vznikol
pod zostavovatelskou egidou Katariny Bedndrovej, Marie Kusej a Silvie
Rybarovej. Interpretovany Slovniknadvazujena predchadzajuici, vdvoch castiach
vydany Slovnik slovenskych prekladatel'ov umeleckej literatiiry XX, casti A — K (2015)
a L — Z, (2017), pri ktorych ulohu editoriek tispesne zvladli Olga Kovacicova
aMariaKusa. Vznikla tak vyznamna trojicafundovanychauzito¢nych publikacii,
moze sluzit ako oporny pilier v praci prekladatelov, knihovnikov, literarno-
historickych badatelov, ale iste zaujme vsetkych intelektudlov, Studentov
humanitnovednych odborov aj Sirsiu ¢itatel'sku verejnost. Slovnik komplexne
a precizne prezentuje aktivity poprednych prekladatelskych osobnosti
slovenského kultarneho prostredia. Mati$ Marcincin vo svojej recenzii Dvesto
rokov slovenskej poézie v anglickom preklade vysoko oceniuje publikdciu Maridna
Andriéika o slovenskej poézii v anglickych kniznych prekladoch. Autorky
Adriana Ingrid KoZelova a Monika Bednarova analyticky hodnotia publika¢nu
aktivitu z pera Emilie Peréz pod ndzvom Ziklady audiovizudlnej pristupnosti
v prekladatel’skej tedrii a praxi.



Diapazon textov dopliiaji aj spravy, informujice o pozoruhodnych
translatologickych podujatiach a aktivitach. Vanda Koniarova ndm ponuka
retrospektivny pohlad na konferenciu TIC - Translation, Interpreting
and Culture 2025, Simona Nagyova uvazuje o vyzname a pozitivhom prinose
Hieronymovych dni pre adeptov prekladatelstva.

Ilustraciu na obdlku navrhla Studentka FF UMB Alena
Adamove. Rovnako aj obrazky v KP 2025/2 st prezentdciou
vytvarnych  prac vitaziek jesennej sutaZze Autumn  Gothic
v kresleni a fotografovani na nasej fakulte. Autorkou Bodky v aktudlnom disle
Kritiky prekladu je Heda Kubisova, predklada v nej spomienkové reminiscencie,
venované prekladatel'skym osobnostiam in memoriam, ktoré nas opustili v

prvej Stvrtine 21. storocia.

Prajem prijemné citanie.
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PROFESIJNYREALISTA OTAKAR KORINEK

Igor Tyss
igor.tyss@savba.sk

Nasledujtci rozhovor je lepsi nez akykol'vek tivod k nemu. Hoci od jeho vzniku
uplynulo viac nez dvanast rokov, nasvecuje respondenta, prekladatela Otakara
Koftinka (1946 —2025) zo stéle aktudlnych uhlov. Vdaka aforisticky formulovanym
otazkam M. Djovcosa a K. Fetkovej k ndm prehovara nielen ako virtudz remesla
¢i znalec autorskych metdd, ale predovsetkym ako profesijny realista.

Prave tento aspekt —schopnost rozumiet trhu a dlhodobo na nom fungovat
— si ziada pozornost, a to nielen s ohladom na zameranie Kritiky prekladu,
ale aj z historického hladiska. Pohl'ad na bibliograficky korpus v systéme KIS3G,
oc¢isteny od duplicit, odhaluje Kofinka ako fascinujuci pripad aktualizacie
prekladatel'ského habitu. S 212 unikdtnymi kniznymi prekladmi' a taziskom
prace v obdobi po roku 2000 predstavuje fenomén, ktory ma ¢o povedat
aj dneSnym adeptom profesie.

Data jasne ukazuju, Ze Kofinek nebol len prekladatefom — bol stratégom.
Hoci zaéinal v 70. rokoch a do roku 1989 stihol prelozit tctyhodnych
37 knih,* jeho najproduktivnejSie obdobie nastalo az v novom miléniu,
ked dokazal pracovat na 7 az 8 tituloch ro¢ne. Tajomstvom tohto tempa nebola
len pracovitost, ale premyslena diverzifikdcia. Bibliografia prezradza, Ze Kofinek
systematicky kombinoval pracu na prestiznych projektoch s ,chlebovymi”
prekladmi. V roku 1982 tak popri Melvillovej Bielej vel rybe prekladal detektivku
Dicka Francisa, v roku 1991 popri Nabokovovej Lolite tahak Arthura Haileyho
a v roku 2016 popri narocnom Rushdiem ,,zhltol” Dana Browna. Tato stratégia
— vyvazovat zasadné diela komercnymi bestsellermi a kratkymi textami
na prilepSenie — mu v spolupraci s kIticovymi vydavatel'stvami (najma Slovart
a Ikar) zabezpecila nielen ekonomicku stabilitu, ale aj priestor na ziskavanie
cien za umelecky preklad.

1 ReSerSované 11. 12. 2025 rozsirenym vyhladdvanim cez ,monografie” s autorom ,Otakar

Kofinek”. Nasledne spracované iterativnymi promptmi v Google Gemini 3 Pro, ktorymi som
zo stiboru odstranil jeho povodnu tvorbu a duplicity rovnakych exemplarov v rdznych knizniciach.
Validovanu databazu som nasledne analyzoval s podporou néstroja Google NotebookLM
(vo verzii Pro).

2 Ak nie je povedané inak, ide vzdy o pocty unikatnych titulov, ¢ize nepocitaju sa do nich reedicie.
Len pre porovnanie, v 90. rokoch, ked' pdsobil v diplomacii a ako washingtonsky korespondent
TASR, prelozil 14 unikatnych titulov; v prvej dekade po r. 2000 uz 66; v r. 2010 — 2020 dokonca 75.
Od r. 2020, az dokedy nas v r. 2025 opustil, eviduja slovenské kniznice d'al$ich 20 jeho prekladov.



Paradoxom Kofinkovho ,profesijného realizmu” ostdva jeho vztah
k zanrom. Hoci ho mnohi vnimaji cez Kerouaca ¢i Steinbecka, data netprosne
ukazuju, Ze viac nez tretinu (cca 35 %) jeho unikatnych prekladov tvoria diela
patriace do tzv. modernej fantastiky (ako ju definuje Herec, 2008), najma fantasy.
Korinek sa stal slovenskym hlasom Tolkiena, Cassandry Clareovej ¢i Cressidy
Cowellovej. Napriek tomu, Ze prave tieto diela patria k jeho najvydavanejsim
(vysoky pocet reedicii Pina prsteriov ¢i Ndstrojov smrtel'nikov je toho dokazom),
prekladatel konzistentne prejavoval voci fantiSikovskej komunite a Zanrovym
$pecifikam nielen odstup, ale miestami az citelny deSpekt.’ Aj tento postoj vsak,
paradoxne, dotvdara obraz jeho profesionality —bola to (v tomto pripade az prili$
chladnd) pragmatickost. Dokazal odviest remeselne Spickova pracu a dodat
na trh ziadany produkt, aj ked sa s nim nestotoziioval a odmietal sa podriadit
ocakavaniam jeho priaznivcov.

Otakar Kofinek ndm svojim dielom zanechal nielen stovky prelozenych
knih, ale aj funkcny modus operandi. Stratégia vybudovat si meno, etablovat
sa u silného vydavatela a rozumne striedat naro¢nu literatiru s komerciou
nie je na zahodenie ani v sucasnych, casto prekarizovanych podmienkach
(pozri TysS Rondzikova, 2025). Nasledujuci rozhovor teda necitajme
len ako spomienku, ale ako lekciu od majstra, ktory vedel, Ze ak chce prekladatel

preZit, musi byt nielen umelcom a remeselnikom, ale aj realistom.
Mgr. Igor Tyss, PhD., Ustav svetovej literattiry SAV, v. v. i., Bratislava
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3 Tymto nehodnotim kvalitu prekladu ako celku, hoci odborné kritiky (napr. aj v tomto casopise,
porov. Kraviarova, Gendiar 2013) prave pri Panovi prstenov poukazuji na to, Ze minimalne v
rovine fantasy onomastiky viedol tento pristup k problematickym rieSeniam.
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ROZHOVOR
Otakar Korinek

(Rozhovor odznel 30. septembra 2013 v Statnej vedeckej kniZnici v Banskej
Bystrici)

Medailon k povodnému rozhovoru r. 2013 pripravila Katarina Fetkova.
Aktualizacia adajov k medaildnu r. 2025: Vladimir Bilovesky.

Otakar Kofinek (nar. 21. mdja 1946 PieStany — 29. septembra 2025 Bratislava)
vystudoval na Pravnickej fakulte UK v Bratislave. Okrem prekladatelskej
prace posobil ako diplomat i novindr, zahrani¢ny spravodajca slovenskej
tlacovej agenttiry (TASR) vo Washingtone. Casopisecky sa realizoval
v Revue svetovej literatiiry, Literdrnom tyzdenniku atd. Aktivne sa podielal
i na aktivitdich Literarneho fondu, bol podpredsedom aj predsedom Rady
Literarneho fondu, predsedom a podpredsedom sekcie umeleckého prekladu.
V r. 1991 bol tlacovym tajomnikom predsedu Federalneho zhromaZdenia
Alexandra Dubceka. Od roku 1992 bol menovany do funkcie generalneho
konzula Ceskej a Slovenskej federativnej republiky v Los Angeles a neskdr bol
diplomatom Slovenskej republiky v Haagu (2008). Ako autor debutoval knihou
Clovek a miiza (1999), neskdr pisal prevazne reportaze o pobyte v USA.
Ako prekladatel zaujal v roku 1973 prekladmi detektivok Barbarské pobrezie
a Sudicky od R. Macdonalda. Sthrnne prelozil viac ako 200 romanov, knih eseji
i divadelnych hier. Otakar Kofinek bol jednym z najplodnejsich slovenskych
prekladatelov, jeho prekladatelska produkcia zahfriala Siroké spektrum
najrozmanitejSich textov a Zanrov. V 70. a 80. rokoch 20. storocia prekladal
prevazne klasické diela svetovej literatary (J. London, M. Twain, H. Melville).
Od 90. rokov 20. storocia sa programovo zameriaval na diela anglofénnych
literatar (V. Nabokov, J. Kerouac). Prvé roky 21. storodia sa orientoval
na fantazijné dielo J. R. Tolkiena. Prave jeho slovenské preklady Tolkienovych
diel vyvolali velkt polemiku, pretoZe boli prisne porovnavané s ceskymi
prekladmi. Polemika sa tykala najméa prekladatel'skych rieSeni vlastnych mien
a geografickych nazvov, Kofinek v tychto pripadoch vyuZil naturalizaciu.
Povodné diela: O. Kofinek je autorom publikacii ako Clovek a miiza:
Missa solemnis (1999), druhé vydanie mda upraveny nazov na Beethoven
a muza: Missa solemnis, ide o filozoficku esej o L. van Beethovenovi, napisant
formou fiktivneho dialégu s hudobnym géniom. Za p6vodné dielo Washington
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— Sedem rokov v centre moci ziskal O. Kofinek cenu Literarneho fondu v kategorii
literattra faktu. Zaujem CcitateI'skej obce vzbudilo aj dielo Vtedy v Amerike (2006).
Pozoruhodné st aj dalSie jeho diela z oblasti literatary faktu — menovite knizka
Pozyvaci list (1988) — autor v nej odhaluje okolnosti odoslania tzv. Pozyvacieho
listu, na zaklade ktorého k nam mali v roku 1968 prist vojska Varsavskej zmluvy.
Beletrizovany cestopis po Taliansku s nazvom Do Amalfi na kdvu (2009) zobrazuje
potulky dvoch priatelov po okoli Neapolu. O desat rokov neskor vydal cestopis
Na skok do Toskinska (2019), ktory volne nadvézuje na predchadzajtci tspesny
titul Do Amalfi na kavu.

Knizné preklady: Doteraz vyslo 212 jeho unikatnych prekladov,
ako tona podklade najnovsich vyskumov skonstatoval renomovany translatolog
Igor Ty$$, autor tvodu k rozhovoru s O. Kofinkom, ktory je rekonstrukciou
rozhovoru zo dna 13. septembra 2013 (porov. vyssie, pozn. red.). K americkym
autorom, ktorych diela prekladal, patria Herman Melville (1819 — 1891), Mark
Twain (1835 — 1910), Jack London (1876 — 1916), Kurt Vonnegut (1922 — 2007),
Philip Roth (1933 - 2018), Vladimir Nabokov (1899 — 1977), Jack Kerouac (1922
— 1969), John Steinbeck (1902 - 1968). Medzi britskych autorov, ktorym
sa venoval, patria G. B. Shaw (1856 — 1950), Harold Pinter (1930 — 2008),
Anthony Burgess (1917 - 1993), J. R. R. Tolkien (1892 — 1973), Louis de Bernieres
(1954), David Lodge (1935). Prekladatelska tvorba O. Kofinka bola zaviSena
prekladom thrillerového romanu britskej autorky Claire Douglasovej Ind sestra
(The Wrong Sister, 2025).

Ocenenia: Za svoje prekladatelské majstrovstvo ziskal viacero oceneni.
Trikrat sa stal lauredtom Ceny Jana Hollého (naposledy v roku 2010 dostal
tato cenu za preklad diela Vladimira Nabokova Bledy oheit). Ziskal i viacero
prémii LF. V roku 2004 ziskal Cestnii listinu IBBY (International Board on Books
for Young People/Medzinarodné zdruZenie pre detska knihu) za najlepsi
preklad pre mladez, za preklad Tolkienovho Pdna prsteriov. V roku 1988
bol odmeneny cenou Ludvik za najlepsi preklad sci-fi psychologického trileru
Alfreda Bestera Zniceny muz.

Jeho odchodom slovenské kulturne prostredie straca nednavného
propagatora a Siritela anglofénnych literatir a kultar v slovenskom jazyku,
ale i majstra slovenského slova. Svojimi prekladmi obohatil slovenské kultarne
prostredie, rozsiril obzor slovenského citatela, snazil sa kultivovat a Slachtit
slovencinu.

Zasluzi si naSu spomienkul
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Moderovali: Katarina Fetkova — Martin Djovcos

K. Fetkova: Nasim dneSnym hostom je popredny slovensky prekladatel
pan Otakar Kofinek, ktory na naSe vel'ké poteSenie prijal pozvanie
na rozhovor. Pan Kofinek, dozvedeli sme sa, zZe v tla¢i mate preklad
dalSej knizky, od Nabokova, ak sa nemylim.

0. Koiinek: Ano, je to jeho dielo Pamit, prehovor.

M. Djovcos: Vazeni hostia, mili Studenti, prisli ste na stretnutie

s ¢lovekom, ktory prelozil takmer vSetko, co je dolezité z anglickej

a americkej literatury, velmi casto aj vase povinné citanie. Dnesné

stretnutie ma byt zamerané na tvorbu Johna Steinbecka a Jacka

Kerouaca, a preto by som zacal prave nimi. Ako sa prekladaju Kerouac

a Steinbeck?

O. Kotinek: Ako sa prekladaju? TaZko, ale aby sme to rozmenili
na drobné, zacal by som Kerouacom. Prelozil som od neho Styri knizky: Na ceste,
to je najznamejsie dielo, neskor poviedky Osamely puitnik, Duluozova mdrnivost
anapokon jeho tplne prvé dielo More je moj brat. Pristavme sa pri najnarocnejsej
knizke Na ceste. Dielo nebudem zvlast predstavovat, urcite ho vSetci poznate,
preto sa zameriam skor na otdzku prekladu tohto diela. Roméan Na ceste vysiel
na Slovensku pomerne neskoro. Bolo to, ak sa nemylim, v roku 1990, mozno
1991. Preco to hovorim? Pretoze v Cechach vysla tato kniha ovela skor a v nasom
kultdrnom a literarnom kontexte fungoval prave esky preklad. Cesky preklad
je preloZeny tzv. ,obecnou cestinou”, ¢o je druha a neinstitucionalizovana
verzia CeStiny, a to je rovina, ktort iné jazyky nemaji. A ked sa nieco robi
v tejto obecnej Cestine, pekne to plynie, pekne to odsypa od ust a je to, akoze,
dobre. Ked som si pozrel original Na ceste, zistil som, Ze on velmi slangovy
nie je. Sklony k tomu ma4, samozrejme, ale z vacSej Casti je to jazyk neutralny,
navyse vtedy v americkej literatire ani neexistovala tradicia, v salade s ktorou
by sa pouzivali neviemaké silné slangy. Ja som si musel polozit otazku,
¢o s tym urobim. Ked to prelozim verne podla originalu —neviem, vy ste mladi,
vy ste to nezazili, ale vZdy sa hovorilo, aké je to v ¢estine vSetko nadherné,
ako to vSetko v ceskom preklade kradsne frci. Trosku odboéim — detektivka.
Mnohé diela st prelozené prave obecnou cestinou, ale polozme si otdzku,
ako sa tento jazyk zrodil. Jeho otcom je Karel Capek (1890
— 1938), lenze wunho rozpraval ucitel jednou verziou obecnej CceStiny
a chlap z ulice inou. Bolo to opodstatnené, on tym charakterizoval
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osoby. Ale obecna ceStina v prekladoch bola pomerne splostena
— univerzitny profesor rozpraval rovnako ako posledny chlap z ulice.
A samotni Cesi — vzdelani, inteligentna vrstva — neboli taki nadseni,
to iba na Slovensku Iudia hovorili, aké je to fajn, a slovenské st vraj zlé.
O tom, aké chyby su v ceskych prekladoch, to by som vdm mohol rozpravat,
keby som dostal takt otazku. Tym nijako nechcem zniZovat kvalitu ceskych
prekladov — maju svoje nadherné vrcholy. Tie st vSak kdesi inde, ako si to bezni
Citatelia uvedomovali. Ale vratme sa ku Kerouacovi. Hovorim si, ako to urobit?
Slovenc¢ina ma mnozstvo kolokvializmov, hovorovych vyrazov,
a nemusia to byt prave slangové vyrazy a tych mame v slovencine
velmi vela, len to nikdy nikto dosledne nevyuzil. Hovorim
si, skiisim urobit roman Na ceste touto formou - vytvoril som
si na to vlastny slovnik —a boli by ste prekvapeni, kolko hovorovych slov mame.
Napr. také sloveso ,prist” — dojst, zakotvit, dovalit sa a mnohé iné, patnast,
mozno dvadsat. A to isté plati aj pre iné slova. TakZze ja som Na ceste prelozil
tak, Ze som ho umiestnil do tejto hovorovej vrstvy. Je to fuska, to vam poviem
— jedna vec je urobit takto desat-dvandststranovu poviedku, ale udrzat
tona ploche tristo stran, to uzje trochu iné. A pri tomto preklade som prisiel na to,
preco to vyznievalo strasne neprirodzene, ked sa pouZili slangové a hovorové
vyrazy. Pretoze ked date slangové a hovorové vyrazy do spravnej syntaxe,
tak to pdsobiako pastnaoko. Aby to vyznelo prirodzene, musite porusit ajsyntax.
Napr. v anglickej vete moZzete stdle pripajat priradovacie stvetie pomocou
and, ale v slovencine zliepat mnozstvo viet v rdmci suvetia pomocou
spojky a, to sa prieci. Ale ak pouZijete hovorové vyrazivo, vtedy sa to da.
Pri Kerouacovi som zvolil tento spdsob, no — a ako to posobi, to uz musite
povedat vy, Citatelia. A mozno, ak ste to citali, rdd by som v d'alSej Casti pocul,
¢o si o tom myslite. Ak hovorime o dalSich Kerouacovych dielach, mohli
by sme sa pristavit napriklad pri knihe More je moj brat. Je to jeho prvotina, ktort
objavili len neddvno niekde v archive pred niekolkymi rokmi. A pozoruhodné
na tom bolo, Ze kniZzné vydanie slovenského prekladu som robil z elektronickej
podoby, bola to svetova premiéra, pretoze to dielo vtedy esSte nevyslo
ani v Spojenych Statoch a Slovensko bolo prvou krajinou, kde dany romén
vysiel. ESte jedna pozndmka k romdnu Na ceste. Iste vSetci viete, Ze Kerouac
napisal knihu na papierovom zvitku. Pisal a pisal, nazyval to automatické
pisanie, ale to, o svet poznd, nebol ten povodny zvitok, pretoze vydavatel
niektoré veci vypustil, nieco doplnil, a to, ¢o vyslo, bola zredukovana verzia,
ale nie originalny zvitok. Artforum neskor vydal ten povodny zvitok, ktory
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mal tristo strdn bez odsekov, samozrejme, so svojskou interpunkciou.
Kerouac daval hocikam Styri bodky namiesto troch, spojovniky, bodkociarky
a ja som sa to snazil vsetko zachovat, aby som zachoval autentickost. Pévodnu
rolku rekonstruoval jeden rockovy hudobnik a literdrny vedec. Zistilo sa,
ze Kerouac spal u jedného priatela, sli spolu na pivo, a vtedy mu koniec
pdvodnej rolky zozral pes, takZe text sa cely nezachoval. Co sa tyka Johna
Steinbecka, vydavatelstvo chcelo prelozit roman Na vychod od raja a tiezZ roman
Na plechdrni, ¢o je velmi pekna knizka, urdcite si ju precitajte. Ta sa mi dostala
do ruky, ked sme boli s kamardtom na potulkach v Taliansku. Tam, kde sme
byvali, ju odlozil nejaky American alebo Anglican, tak sme si ju ¢itali na plazi,
ndramne sme sa na nej zabavali. A vtedy som si hovoril, Ze ten roméan by mal
vyjst aj v slovencine. Bola to prva vec a naozaj krasna, ale potom som hovoril
aj s riaditelom vydavatelstva Slovart Jurajom Hegerom, ze by bolo vhodné
vydat aj Ovocie hnevu, s éim suhlasil, no povedal, Ze najprv treba nanovo prelozit
Na vychod od raja. Ma taku Specificki vydavatelskt koncepciu, ak chce opat
vydat klasiku svetovej literatury, musi si zarobit dost penazi, a to robi prave

vdaka komerénej$im titulom.

M. Djovcos: Inklinujes skor k naro¢nejsim, tzv. intelektudlnym titulom,

ale z tvojich slov vyplyva, Ze sa venujeS aj komercnej literature,

prekladas ju s pozitkom? Alebo to byva rézne? Ako sa ti preklada
napr. Melville alebo aj Nabokov?

0. Kotinek: Ano. Casto iba vdaka komerénym knihdm mozu vychadzat
aj narocnejsie knihy. Pri tych je to zloZitejSie, je to nesmierne bohaty jazyk,
povedzme si, Ze je to klasika, ako napriklad aj Melville, ktory povodne vysiel
este v Sestdesiatych rokoch 19. storodia, je to citit. CiZe je to uz také starsie,
ale do slovenciny to nemozZno prekladat celkom modernym sucasnym
jazykom, ale nemozZno to prekladat ani bernolactinou, treba hladat nejaky
kompromis. Chvalabohu, ten sa v slovencine da ndjst, napriklad tak,
Ze pouZzijeme jazyk, ktorym pisali napriklad Kukucin, Hronsky, Tajovsky, Jégé
a podobne. Obraznost v ich vyjadrovani je pozoruhodna, zaujimavé, ako vedeli
malovat slovom, a ked si precitate dialdgy, tak aj tam ndjdete dobovu krasu.
Ked idem prekladat klasiku, zdmerne si precitam Kukucina a Tajovského,
nie preto, aby som preberal ich slov3, tie sa uz aj tak nemo6zu pouzit vsade,
ale niektoré st pouzitelné, a velmi pekne sa da odkukat obraznost
vo vyjadrovani. Pred prekladanim sa schvdlne pondram do diel tychto
majstrov. Slovencina je bohatd na hovorové vyrazy a sticasne je ako stvorena
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na opisy prirody. Clovek potom Tahsie preklada aj diela ako Biela vel'ryba. Treba
sa ucit vyjadrovat, aj preklad Steinbecka si vyzaduje nemalé majstrovstvo,
ale to vSetko sa da naudit od slovenskych majstrov. No, a ¢o sa tyka Steinbecka,
teraz pracujem na Ovoci hnevu. ESte presne neviem, ¢i to nazvem Ovocie hnevu,
alebo Hrozno hnevu, pripadne Hroznd hnevu, eSte som sa nerozhodol. Spojenie
Grapes of Wrath je biblické, neviem, mozno pouzijem ,hrozno”, ale ,bobule
hnevu” to uréite nebudu. A dalsim problémom bude narecie jednoduchého
Iudu. Nie je celkom jasné, ktoré ndrecie pouzijem. Najlepsie by bolo pouzit
hotové narecie, ale urcite by textu neprospelo, keby som pouzil napriklad
zdhoracke alebo vychodniarske néarecie. Nebolo by to celkom prirodzené, takze
eSte uvidime, ako to urobim. S ndre¢iami byva tento problém, a ja som sa s nim
na velkej ploche este nestretol. Citam teraz Cervené vino, d4 sa z toho Cerpat,
napriklad obrazy, ale jazyk postav az tak nie. Ale napriklad Kukuéin by bol
na vyrazivo mozno uz pristary a tym nepouzitelny. Tolko je mdj najbliZsi plan.
A mam eSte mam jeden vzdialenejsi plan, a tym je americky autor, mozno rusky,
ak chcete, Vladimir Nabokov. Prelozil som od neho niekolko knih — Priezracné
veci, Lolita, Bledy oheii a teraz robim Pamit, prehovor. Nabokov sa preklada
na jednej strane velmi Iahko, a na strane druhej velmi tazko. Ked poviem
Tahko, myslim to tak, Ze majstri ako Nabokov presne vedia, ¢o chcu napisat,
¢o chct povedat, takZe nemusite velmi Spekulovat, a takto to bolo aj u autorov
starSich. Teda niektori autori jasne vedia, ¢o chcu povedat, a vedu vas ako
po kolajniciach. Majstri prvého rangu ako Vonnegut, Hemingway sice vedia,
¢ochctnapisat, ale tazkd moze byt ich drobnokresba, ako napriklad u Nabokova.
Ten je narocny, ma ohromne dlha vetu, ¢o sa da v slovencine zachovat,
len to treba ustriehnut, aby to plynulo, aby sa napatie zvySovalo, pohrat
sa s tym. DIhé vety som sa naudil prekladat aj pri dielach G. B. Shawa.
Ten bol tieZ Specialista na dlhokanske vety.

K. Fetkova: Mate na pamati aj citatela? Pytate sa sam seba a uvazujete

o tom, ako bude taka dlhanska veta zniet v slovencine?

0. Kotinek: Ano, urdite, pretoze to robim pre Citatela, nemyslim to tak,
Ze by som text urobil zrozumitelnejsim, ale t4 veta jednoducho musi sadntt
a musi byt plynuld, musim dodrzat zdsadu dobrého Stylu, ktord znie: Aby
slovam bolo tesno a myslienkam volno. Ked pouzijete slovo, ktoré tam patri,
tak zrazu myslienky a obrazy zacnu automaticky naskakovat.
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M. Djovcos: Teoretici casto hovoria, Ze autor, ten je mitvy, treba

ho nechat tak, preto sa chcem spytat, ako k tomu pristupujes ty. Autor

podla teba ocividne Zije a chces, aby ostal zivy, tak som to pochopil

z toho, ¢o pocavam.

O. Kofinek: Iste, autor je pre mna autorita, ktorej mam slazit, a ja snazim
Finna by som prelozil modernou slovencinou, len tak, Ze ¢o by z toho vzniklo?
Bol by z toho experiment. To by som asi nebral vazZne, ale raz to chcem urobit.

M. Djovcos: Zrejme by to zaujalo len I'udi z odbornych kruhov. Neviem,

¢i by to citali aj ini a ¢i by sa bezny Ccitatel potesil. Ale napokon,

mas pravdu, aj Cubomir Feldek rad experimentuje.

O. Kofinek: Nechajme Feldeka Feldekom. Clovek, ktory nevie jazyk,
z ktorého prekladd, nemoze byt prekladatelom. Upletie to z predchadzajacich
prekladov, slovenskych aj c¢eskych. Prekladatel ma vsak vyslovit svoj nazor
na povodinu prekladom — a preklad je interpretacné umenie. Ak teda tvorca
prekladu nevie ist k zdroju, teda k povodine, ako si moZe na riu vytvorit nazor?

M. Djovcos: Dobre, vratme sa trochu do minulosti. Ty si zazil

situaciu pred rokom 1989 a po fiom, vie$, Ze niektori prekladatelia

boli podporovani, ini zakazani, vies$ aj to, ¢o sa dostalo na pulty vtedy

a ¢o sa dostava dnes. Mohol by si sa vyjadrit aj k tejto veci? Existovala

cenzdra?

O. Kofinek: Dnes sa na pulty dostane cokolvek. Nebudeme sa o tom
rad3ej ani SirSie zmienovat. No, a ¢i bol jeden prekladatel podporovany a druhy
zakdzany? Isteze. Na Slovensku sa nemohli objavit niektoré tituly, to je pravda,
ale aj tak bolo to miernejsie nez v Cechach. Mnohé veci sa k nam nemohli dostat
zideologickych dévodov. U nas véak ob¢as mohli vyjst knizky, ktoré v Cechach
nevysli. A pamatam si, ze, ked sa v Cesku v utorok alebo vo Stvrtok dostali
na trh knizky zo Slovenska, na Vaclavskom ndmesti stal dlhy-dlhokansky rad
a [udia cakali na slovenské tituly. TakZe na Slovensku to bolo predsa len o ¢osi
volnejsie. Ano, iste, aj tu vysli knihy, v ktorych sa robili uréité zasahy. Ja som
napr. robil esej od Bernarda Shawa Dokonaly wagnerovec. Je to dielo hlboké,
pravdivé, ale je tam jedna Specifickd poznamka pod ciarou. Paméatam si ju,
znela asi takto: ,, Zabiidame, Ze prechodom od aristokracie k demokracii prechddzame
od vyberu k promiskuite.” Ako sa to skoncilo, mozu najlepsie posudit ti, ktori
vidia dnesnych politikov. A on toto napisal v roku 1898 — a teraz si predstavte
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socializmus. Vydavatelstvo sa nazdavalo, ze z tohto by mohla byt Slamastika.
Ked si to niekto véimne na Ustrednom vybore, mozu z toho byt tresty, zakaz
publikovania a o ja viem co eSte. Tak sme stali pred dilemou — bud ta knizku
nevydame, alebo ju vydame, ale tato jednu poznamku pod ¢iarou nezahrnieme.
Bola by Skoda ju tam nezahrnut, ale zase bola by Skoda nevydat ti knihu len
kvoli jednej poznamke pod ciarou. TakZe to vySlo vtedy bez nej. A druhé,
na ¢o sa pamdtam, nastastie, to boli len tieto dve veci, bola knizka Ragtime
od E. L. Doctorowa. Tam boli dve vety vyslovene sexudlneho rdzu. No a tie dve
vety sa vynechali. Roman Ragtime v Cechach vyjst nemohol, na Slovensku ano,
ale aj to len za cenu kompromisu, Ze tie dve vety tam jednoducho nebudu.

M. Djovcos: Aké to boli vety? Mozes prezradit?

O. Kofinek: Potom ti ich poviem, neskor. Dobre, tak to aspon naznacim
— niektoré veci tam striekali oblukom. Ale dnes nejde o ideologicky tlak,
nepocitujeme ho. Dnes je tlak ekonomicky. Ako som uz spominal, vydavatel'stvo
Slovart si moze dovolit vydavat knihy, ktoré nejdi vyslovene na rychly
odbyt, ale vydavatel vie, Ze peniaze, ktoré do toho vlozil, sa vratia az po case,
pri dalSej knizke alebo pri druhom preklade toho istého autora. Robi
to vyvazene. Vydavaja aj komerén literattru, a prave na nej si nazenu financie,
aby mohli vydavat aj kvalitnejsie veci. TakZe, hovorim, ideologicky tlak dnes
nie je, ale je tlak ekonomicky.

M. Djov¢os: Chcel by som sa spytat, ako si sa vobec dostal k prekladaniu.

Ako sme uz poculi, povolanim si pravnik, tak nam, prosim, povedz,

ako sa z pravnika stane prekladatel umeleckej literatary a literatary

vSeobecne.

O. Kofinek: Mna umenie, literatiira a hudba bavili odjakziva. Pravo som
vystudoval a nelutujem, Ze som ho absolvoval, pretoze pravo je vecou logiky
a vecou vztahov, no a literatura je tiez vec vztahov, aj ked moZzno trochu na
inej trovni. Ale motivacia konania, kroky, to vSetko je tam. Aby som vSak
povedal, ako som sa k tomu dostal... Ako Student som vzdy mal o nejakych
tych pat koran menej, nez som potreboval. To asi vSetci poznate. No a ked som
bol vysokoskoldk, vychddzali noviny a ¢asopisy ako Express, Lud a rdzne iné,
ktoré prinasali ¢lanky zo zahranic¢nej tlace. To boli ¢lanky o roznych hereckach,
v podstate zdbavné populdrne veci, no a ja som tieto ¢lanky zacal prekladat.
Bola to vybornd prax, vela som sa naucil a zdokonalil som si slovencinu.
Bolo treba robit rychlo, lebo noviny museli vychadzat, no a takychto clankov
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mi po novinach vyslo moZno tristo, neviem presne. Tak som si povedal,
ze aj nejaku knizku by som celkom rad spravil. Ale vo vydavatelstvach som
nikoho nepoznal. No a ¢o sa tyka anglictiny... Rok som chodil do Domu osvety
a tam som ziskal zdklady. Uc¢il som sa jazyk, a tak si hovorim, Ze ak pridem
dovydavatel'stvaapoviem, viete,ovladamjazyk,radbysompreloZilnejakuknizku,
mozno mi povedia: Zaujimavé, dakujeme, my sa vim ozveme. Vedel som, Ze tym
sa to asi aj skondi. A tak som prelozil knizku — detektivku od Agathy Christie,
ani nevediac, ¢i tato knizka uz nahodou v slovencine aj nevysla. Hovorim si,
ze ak donesiem nejaku hotovt vec, tak sa mozno buda k tomu stavat inac,
a tak som aj spravil. Doniesol som to do vydavatelstva Slovensky spisovatel.
A oni, Ze dobre, vyzera to dobre, pozrieme sa na to. A neskor, po urcitom case,
mi zavolali s tym, Ze tu detektivku sice vydavat nebudu, ale Ze mi pontkaju
nieco iné. Pamétam sa presne, ¢o to bolo: Barbarské pobrezie od Rossa Macdonalda.
Americky autor. Knizka vysla v roku 1973, takze tymto sa to celé zacalo
- a tak to pomalicky islo...

K. Fetkova: A ako to bolo s pouzivanim jazyka v preklade,

ked'ze si cudzie jazyky nestudoval, ani odbor prekladatelstvo.

Iste si sa potreboval zdokonalit aj v slovencine.

O. Kofinek: Nebolo to jednoduché. A ked sme uZ pri tom, samozrejme,
v tych prvych rukopisoch bolo velmi vela redaktorskych zasahov, no ja som
sa chcel naucit slovencinu, a tak ja som si tie redaktorské zdsahy zapisoval
a udil sa ich naspamidt. Tym som vlastne dostdval do seba to remeslo,
lebo ovladat dobre Sstylistiku, ovladat dobre slovencinu, to je remeslo,
bez ktorého sa nezaobidete. Maliar sa musi naucit miesat farbu, vesat platno
a tak dalej, hudobnik sa musi naucit tedriu i harméniu a pod. AZ potom moze
s tymto remeslom uvazovat o tom, Ze bude robit umenie, a pre prekladatela
a spisovatela tym remeslom je prave jazyk. Mal by ho ovladat v ¢o najSirSom
diapazoéne. Prekladatel by mal ovladat rozli¢né styly. Hovorim, Ze prekladatel
musi byt Stylisticky prostitat. Ano, musite menit $tyly podla autora.
Da sa to povedat aj slusnejsie, ale da sa to povedat aj takto. Tak som sa ucil
redaktorské zasahy, aby som ziskal istotu, a potom prisla, ¢o ja viem, desiata
kniZka a uz viete ako... Niektoré redakcné zasahy, to bolo ako Pismo svité,
to som sa skratka musel naucit, vSetky amaterizmy bolo skratka treba odstranit.
Niektoré zasahy boli, a vzdy aj st, vecou vkusu redaktora, takze moze to byt
tak, ako to urobite vy, ale mozZe to byt aj tak, ako to urobi dand redaktorka.
No a potom st vyslovene také zasahy, ktoré su vylozené hluposti. Chvalabohu,
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v ¢asoch, ked som zacéinal ja, boli vel'mi sktisené redaktorky, od ktorych sa dalo
nieco naucit. Dnes, bohuzial, je malo takych, ktoré prejdu poriadne cely text.
Aj kvalita textov je dnes ¢oraz niz$ia. Samozrejme, je vela skvelych, skasenych
a kvalitnych redaktoriek, ktoré treba reSpektovat, no neraz to dnes stivisi najma
s tym, Ze vydavatelstvo redaktorky jednoducho nezaplati, lebo to st pre nich
vydavky navyse, a potom tie knizky tak aj vyzeraju. Niektoré sa vlastne ani
nedaju citat, neviete ani, o ¢om je re¢, az tak daleko to zachadza. Takze ja som
sa ucil tieto redaktorské zasahy naspamat a ked som mal okolo desiatej knizky
solidnu istotu, kupil som si dobrt gumu a hovorim si, ¢o je dobré, to tam
necham, ¢o je zI¢, vygumujem. Panovalo také presvedcenie, Ze ak nieco povie
redaktorka, to musi byt, ale to neplati vZdy. Nemusi to byt vZdy presne tak,
ako povie redaktorka. Hovorim si, prekladal som to ja, a nie redaktor, takze
posledné slovo musim mat ja, pretoZe uz som si isty, viem, ¢o robim a remeslo
uz ovlddam. Mal som napr. vetu v jednom romane: ,Vzdy sa hneva, ked
mu hovoria, Ze sa mé spravat tak, ako mu to hovori svet.” Redaktorka to skrtla
a napisala: ako mu hovoria ini — s odovodnenim, ze svet nemdze ni¢ povedat.
Ajja si hovorim - figu borovi. Samozrejme, na ploche tristo stran sa nie vzdy
podari ndjst najlepsie rieSenie, a ak redaktorka ndajde lepsie, treba to prijat,
ale vo vSeobecnosti si s tym textom robim, ¢o chcem.

M. Djovcos: Neviem, ¢i sme to uz spominali, ale ty si tiez predseda
Vyboru Literarneho fondu pre umelecky preklad, ¢o znamena,
ze dostavate ziadosti o Stipendia a posudzujete kvalitu prekladov.
Takze otazka znie: Aka je teraz celkova kvalita prekladatelskej
produkcie, myslim pri umeleckych textoch?

0. Kofinek: Zial, musim povedat, Ze niZ$ia, ako bola predtym. Mam taky
pocit, Ze ked dnesni prekladatelia zacinajd, ani sa nechcti ucit remeslo. Nechcu
sa ucit slovencinu. Niektori dokonca robia hrubice. Je nemyslitelné, aby ten,
kto sa pusti do prekladu, neovladal pravopis. A st aj taki, bohuzial.
Ale to suvisi aj s tym, Ze neexistuja tie staré dobré redaktorky,
ktoré by prekladatela dokazali vycepovat.

M. Djovcos: To je asi aj rada pre zacinajucich prekladatelov,

Ze si maju davat pozor hlavne na slovencinu.

O. Kofinek: Slovencina, to je zdklad. Ja som sa eSte chcel v slovencine
zdokonalit, tak som si zapalil zapalku, poloZil som ju do popolnika a pozeral
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som sa, ako hori, a potom som sa to snazil ¢o najvernejsie opisat... ako to vyzera,
ako to zasyci... Ako hori plamienok. Tym ziskavate obrazotvornost.

K. Fetkova: No a ¢itanim, samozrejme.

O. Kofinek: Iste, to bez debaty. Lebo c¢itanim dostavate do seba jazyk.
Knizky, ktoré som napisal, som tvoril pre zadbavu, z pasie, a dalo mi to velmi
vela. Lebo ked ¢lovek napiSe nieco vlastné, potom pri prekladani preukazuje
autorovi ovela vacsiu uctu. Lebo vie, aké to je. Tesi sa, hoci sa trapi, ale vie,
Ze podobne sa trapil aj autor. TakZe viete, ¢o je podstatou veci a snazite sa, aby
to bolo do cielového jazyka prevedené o najlepsie.

K. Fetkova: Budete pisat aj nieco vlastné?
O. Kofinek: Teraz asi nie. Mdm nieco rozpisané, ale ¢i to dospeje
az do stavu, Ze by to mohlo vyjst, to neviem. Uvidime.

M. Djovcos: No a kym sa zacne diskusia, napada mi eSte jedna otazka.
Prelozil si vel'a knih knih, podl'a nasich zisteni je to az stotridsatstyri
titulov.! Stretol si sa teda iste aj s ohlasmi na svoje preklady, priznajme,
mozno aj s nestthlasnymi hodnoteniami ¢itatel'ov ¢i literarnych kritikov.
Dostal si vSak aj mnohé ceny, a preto sa chcem spytat, ako sa vyrovnavas
s kritikou, ¢i uz pozitivnou, alebo negativnou?

O. Kofinek: NuZz, pozitivna potesi a negativhu si nevSimam.

Takze pomerne jednoducho sa s kritikou vyrovnavam.

K. Fetkova: V jednom rozhovore ste spominali, Ze fanusikovia

Tolkiena mali velké vyhrady voci vaSmu prekladu mien postav,

ale aj iné pripomienky... Mohli by ste k tomu nieco povedat?
O. Kofinek: M6zem. Tolkien bol podobny pripad ako Kerouaova kniha Na ceste
—najprv fungoval ¢esky preklad, az potom slovensky, a potom, ked sa rozhodlo,
Ze sa to bude prekladat do slovenciny, ti, ktori uz mali v sebe zazity cesky
preklad, si mysleli, Ze cesky je lepsi. Tam je totiz velmi vela charakterotvornych
mien. Hovorime tomu funkéné mend. MnozZstvo funkénych mien a funkénych
zemepisnych nazvov, ktoré treba prelozit. Lebo aj v angli¢tine nie¢o znamenaju,
a oni si mysleli, Ze ja pojdem tym istym smerom, Ze len poslovencim to,
¢o napisala ceskd prekladatelka. Napriklad ,skfeti”. Oni si mysleli,

1 Ako sme uz spomenuli vyssie, podla najnovsej translatologickej expertizy Igora Tyssa, autora
tuvodu k republikovanému rozhovoru s O. Kofinkom, bolo celkovo vydanych 212 jeho kniznych
prekladov — aktual. 11. 12. 2025.— pozn. red.).
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Ze ja to prelozim ako ,8krati”, a podobne. Ale ja som touto cestou nesiel. ISiel
som vlastnou cestou. Prekladal som si tie mena a ich ndzvy podla seba. No bolo
tam toho velmi vela, to je pravda. Tych mien tam bolo na tridsat stran. Musel
som si to pisat, aby som nezabtudal, ako som ¢o prelozil. No a toto sa stretlo
s velkym odporom, povedal by som, bigotnych tolkienistov, ktori jednoducho
nemohli zniest, Ze to bolo nieco iné nez v cestine. Velmi radi by ma chceli
vtiahnut do polemiky. Na internete si pisali a zatracovali moj preklad,
ze ak by vraj Tolkien vedel, aké je to hrozné, obracal by sa v hrobe a tak dalej.
Aj ja som nad tym premyslal, a hovorim si, Ze sa nemoéZem pustat
do literdrnej polemiky s Tudmi, ktori neovladdaju zaklady pravopisu.
To sa jednoducho nedd. A tak som ich ignoroval. A mali tam rozne
navrhy, pritom vSak na niektoré veci zabudali. Aj ja som mal
pri niektorych menach dve-tri verzie, ale nakoniec som si musel
vybrat iba jednu — a tej sa drzat. Mozno nie kazda je najstastnejsia. Tolkienov
Gloch v angliétine pochddza zo slova Glum, no a to je zvuk grgania — citoslovce.
Prvy ndpad vychadzal zo skuto¢nosti, Ze postava sa pohybuje v rdéznych
jaskyniach, a mne to pripominalo lochnesku priseru. A tak prva verzia, ktora
mi napadla, bola Kroch, ale to zavana sviriou, prasatom, a on bol predsa nieco
iné, a tak som to premenoval. Dostal som napad, Ze by to mohol byt Gloch.
Vravim si, bude tam aj to ch, ¢ize ako v slove loch, a zaroven citoslovce glo,
ako glo-glo, kedZe zije vo vode, takze akési citoslovce glgania. A tak
sa to postupne vyvijalo. Hovorim si, a prizndvam, ze niektori neboli spokojni.
Iste, toje prva generacia —Iudia, ktori boli zvyknuti na éesky preklad; v poriadku
— paci sa vam viacej cCesky. Moj preklad sa predsa nemusi pacit vSetkym,
ale postupne sa to zmeni. Teraz sa uz stava, ze ked deti idi do kniZnice,
chcu si pozicat Pina prsteriov v slovencine, a ak je pozicany, obcas knihovnicka
povie, Ze maju teraz iba v cestine. Deti vSak povedia: My chceme v slovencine.
Takze nova generdcia je na slovencinu pripravena.

Otazka z publika: Chcem sa spytat na ten prvy preklad,

ktory ste spominali. Ako dlho ste na nom pracovali?

0. Kotinek: Ano, ten preklad napokon vysiel, ale novy, lebo ten prvy
som stratil. Volalo sa to VraZzda na golfovom ihrisku. Trvalo to moZno
aj tristvrte roka.

Otazka z publika: Kol'ko trva preklad diela, teda presnejsie, za aky
priemerny cas prelozite jednu stranu?
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O. Korinek: To zavisi od autora. U Nabokova je ¢lovek rad, ked spravi
tri alebo Styri strany denne. Ale ¢lovek musi z niecoho Zit, niekedy berie
aj komercnu literatiru. Tam sa da prelozit mozno aj patnast stran za den,
to je taka prvopldnova literatiira, takZe to ide pomerne lahko, netreba

vel'mi rozmyslat.

K. Fetkova: Chcela by som sa spytat, aka mate rutinu pri prekladani.

PiSete priamo do pocitaca?

O. Kofinek: Ano, pisem priamo do pocitaca, a to priamo z originalu.
Ked to je hotové, tak sa na to pozriem znovu, lebo by mi mohlo nieco ujst,
to je pravda. Tam sa moZu opakovat slova a tak dalej, takZe ho potom treba
trosku vycistit. A to je prave ta najazasnejsia robota, lebo prave vtedy sa hrate
s textom. Ak prekladdm detektivku, obcas ju pred prekladanim ani neprecitam,
naschval, aby som nevedel, kto je vrah, aby ma to viacej bavilo.

K. Fetkova: Co prave Citate?

O. Kofinek: Prave ¢itam Cervené vino od Frantiska Hecka. Naposledy
som ¢ital iba tak, pre radost, Jéna Comaja, a predtym Cerveny a Eierny
od Stendhala. Obcas, vracajuc sa ku klasike, sledujem, ako to na cloveka
posobilo vtedy, ked som to ¢ital prvy raz a ako sa to meni s postupom rokov.

Otazka z publika: Stava sa ti, Ze sa nechas knihou strhnut az tak, ze

zabudnes aj sam na seba?

M. Djovcos: Mozno ste si v§imli, Ze tato otazka bola poloZena pomerne

sofistikovane, a dost doverne, zaznelo aj tykanie, — polozil ju slovensky

spisovatel' Andrej Ferko, ktory je medzi pritomnymi.

O. Kofinek: To sa mi nestalo, to by bolo bezvedomie. Ale nieco podobné
sa mi stalo pri Melvillovej Bielej velrybe a tiez pri knizke Ragtime od Doctorowa.
A tiez pri Nabokovovi, pri diele Pamit, prehovor. V. Revue svetovej literatiiry
mali v 80. rokoch takt rubriku a pytali sa, ¢i by som neprispel. Prekladatelia
sa vyjadrovali k urc¢itym veciam, problémom, s ktorymi sa museli popasovat,
¢o ako prelozili a preco. Mne sa do toho velmi nechcelo, hovorim si, pracovat,
to ano, ale rozpravat o prdci, to uz nie. To sa mi zdalo trosku privela.
Ale prave vtedy som pracoval na Bielej velrybe aj na Ragtime. A tak si vravim,
ze som si vymyslel tému, ktord sa hodi do Melvilla, celt kapitoluy,
a napisal som ju jazykom ako Melvill - novym jazykom, Sirokym, bohatym,
amal som nutkanie stréit ten text do prekladu a poslat to do vydavatel'stva s tym,
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¢i si to redaktorka vSimne. Nakoniec som to nespravil. Podobne som to urobil
aj pri Doctorowovi. Vymyslel som si text na tému, ktora sa hodi do Doctorowa,
a napisal som to presne takym jazykom a Stylom, akym pise Doctorow.
Tieto veci st uz teraz staré, z roku 1987 alebo 1988, ale vtedy som ich uverejnil
v Revue svetovej literatiiry. Namiesto toho, aby som hovoril o praci, poslal
som im toto. No a teraz som urobil podobnu kapitolu podla Nabokova,
ajeho knihy Pamiit, prehovor. Aj tu som pouzil nabokovovsky jazyk, ale ked teraz
nad tym premyslam, hovorim si, Ze Nabokov sa mi velmi nepodaril. Uvidime.
Uverejnil som to v Slovenskych pohladoch, teraz v deviatke, aj s komentarom.
K tymto hrdm, cize improvizdcii na literdrnu tému, ma inSpirovalo
vystupenie vynikajaceho klaviristu Fridricha Guldu (1930 — 2000, pozn. red.)
v ramci Bratislavskych hudobnych sldvnosti v roku 1975. Bol to genidlny
rakusky klavirista a na konci, ked sa hraju pridavky, Gulda iSiel na to tak,
ze zahral nejaku tému a potom ju zahral tak, ako by ju zlozil Beethoven, Bach,
Chopin a pod. TakZe on vlastne neimprovizoval, a ak, tak improvizoval v duchu
tychto skladatelov, a vtedy vo mne skrsla myslienka, Ze si zaimprovizujem
v duchu oblibenych spisovatelov.

Otazka z publika: Mate aj nejaky zoznam prekladatel'skych oriesSkov,

problémov, ktoré si pamatate, ¢i uz z diela Nabokova alebo Tolkiena?

O. Kofinek: Hlavne oriesky v Bledom ohni od Nabokova. Tam toho
bolo pozehnane, hoci teraz vam uZ konkrétne nepoviem. Napriklad
bol tam taky slovny golf, kde bolo treba vymyslat nové slovicka,
ale uz konkrétne si nepamatam, takze vam nepoviem. Ale rzne iné slovné hry
tam, samozrejme, boli, ale aj slovné hry sa daju prelozit. Nie je pravda, Ze by boli
nepreloziteIné, hocinie vzdy sa daju prelozit na tom istom mieste, kde ich pouzil
autor originalu, to jednoducho nejde. Alebo sa to d4 riesit Sikovnou substitticiou
na inom mieste. TakZe vymysliet si vlastni slovnu hru, ktord tam nie je,
ale ak je v intencidch autora, jeho Stylu, tak potom je to v poriadku. Ale na tom
istom povodnom mieste sa to jednoducho nie vzdy da urobit. A to isté plati
aj pri nazvoch. Vsetci pozname film Niekto to rdd horiice. Ten nazov je hlapost,
pretoze v anglictine to je Some like it hot. Samozrejme, slovicko hot v anglictine
znamena aj pikantny, casto s erotickym podtonom, takze to malo byt zloZené
s erotickym podténom. Lenze Cesi to prelozili Nickto to rdd horké a Slovéci
to bezhlavo prevzali ako Niekto to rdd horiice. Dnes s tym uZz nic¢ neurobite,
pretoZe je to vzité. Ale majstrom na slovné hry bol Blahoslav Hecko, ozajstny
Majster. Aj od neho som sa vela naucil. Sedavali sme spolu dve alebo tri hodiny

24



v kaviarni alebo v kréme. Popijali sme. Debatovali. Niekedy ani nie o literature.
Slavo bol vyborny rozpravac a naramne mudry chlap. Vedel to.

K. Fetkova: On sypal priklady z rukava. Videla som ho v televizii,

mal to naozaj v sebe. Podobne aj cesky prekladatel Martin Hilsky,

ten ma zase vel'a prikladov z prekladu Shakespeara.

O. Kofinek: A ked uz sme pri tom, spominam si na jednu perlicku.
Ono to sice nie je slovna hra, ale je z Bielej velryby. Tam ma Melville taku vetu,
ze ked Moby Dick plava, posobi to, akoby byk unasal Eurdpu. Tato veta plynie
tak, Ze ste priam poculi, ako ten Moby Dick plava vo vIlnach, a veru som nad
tym stravil dlhy cas, to si pamédtam — aby t4 veta mala taku ist plavnost ako
v origindli. A ak prekladdam klasiku, zoZeniem si aj preklady do inych jazykov.
Ked sme uz pri Bielej velrybe, mal som cesky preklad, nemecky, rusky
aj madarsky. Po madarsky sice neviem, ale mohol som sa opytat, ako riesili
niektoré veci ti druhi. Zistil som, Ze na konci sa Cesi pomylili. Ked uZ sa lod
rozbila, teda presnejsie, ked ju vorvan rozbil, je tam veta so slovickom shroud.
Cesi to prelozili ako prikrov, prikrov mora, akoZe tak more vyzeralo pred pattisic
rokmi, lenze to slovicko znamena aj rubds. Podla mmna to malo byt prelozené
ako rubas mora, ktory sa zahalil, takZe vyzeralo ako pred 5-tisic rokmi. Mne to
davalo zmysel takto.

K. Fetkova: A keby ste mali prekladatelom dat radu, ¢o by to bolo?

0. Kofinek: Urcite vela citat a ak treba, konzultovat s odbornikmi.
Ale napada mi este jeden zaujimavy priklad: napr. ndmornicka terminologia.
My ju v slovenéine mame, a velmi presnu, len je velmi nekomunikativna.
My vieme presne, ako sa ktora plachta vold, ako sa volaju tie lang, ktoré ju drzia,
vsetky suciastky na plachetnici, lenZe st to neraz dvoj- ¢i trojslovné nazvy,
kym po anglicky st to neraz jednoslovné nazvy. Keby som napisal, Ze kapitan
Achab vstal a drzal sa lana vrchnej nadbramovej plachty, tak to zbytocne
zataZuje text. Aj tak nikto nevie, o ¢o ide. A tak stacilo napisat, kapitan sa drzal
lana plachty. Je to potom priezracné. Kto sa vyzna v tych staziioch a plachtach?
Nikto, anija. Kto vie, ¢oje tobezanovy stazen? Ten zadny v odbornej terminologii,
a ako zadny som ho prekladal. Nemam pocit, Ze by som tu bol ochudobneny
o nieco, lebo tato terminoldgia u nas nefunguje, nie je nekomunikativna.
Iné by to bolo pri odbornom texte, tam to musi byt, samozrejme. Niekto
by povedal, Ze slovencina je preto chudobnd ¢i chudobnejsia, ale nie je. Nie
sme namornicky narod, tak to skratka nemame vyvinuté. Mdme napriklad
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dobre vyvinutti terminolégiu sedliackeho voza — to st jednoslovné nazvy, ktoré
st odskusané aludiaim rozumeja. Ale to, Ze nemame namornicku terminolégiu,
eSte neznamend, Ze nas jazyk je chudobnejsi.

K. Fetkova: V tom spociva prekladatel'ské majstrovstvo — aby bol jazyk

komunikativny.

0. Kotinek: Ano. Ono sa hovori, Ze kazda generacia si klasiku preklad4
nanovo pre seba. Niekedy je dobré urobit novy preklad, kedZe skorsi preklad
uz zostarol, jazyk sa vyvija a prvy preklad moze byt naozaj stary, moze mat
50 ¢i 60 rokov, takze je dobré spravit novy. Preto sa klasické diela prekladaju
nanovo. Nie iba kvdli jazyku, ale kvoli tomu, Ze niektoré veci sa dnes chapu inak,
nez sme ich chapali predtym. Aj rozne redlie a tak dalej. Steinbeck ma zaujal,
a preto som rad, ze ho mozem prelozit nanovo. A jediny autor, ktorého by som
rad prekladal, ale ktory sa mi vyhol, ku ktorému sa uz asi nikdy nedostanem,
je Ernest Hemingway. Jeho preklady su v slovenéine dobré
astuznedavnejdoby.Moznosaktomuestedostanem, ktovie, moznoaspon
z pasie.

K. Fetkova: Ked' uz hovorime o tom, Ze sa robia nové preklady,

porovnavala som si jeden starsi preklad s novsim a v tom starSom bolo:

kuapila mu drahé hodinky; v druhom texte uz stalo: kapila mu rolexky.

0. Kofinek: Ano, presne. Niektoré veci sme vtedy nevedeli, paméatdm
sa, Ze som si pisal aj s Doctorowom. Uvediem jednu perlicku: On v knizke
Ragtime ma nelogickt interpunkciu. Tak ja som si vytvoril dve alebo tri rozne
interpretacie, lebo som nevedel, ¢o s tym. Napisal som mu a on mi odpisal,
Zze moje interpretdcie s hlboké, umné a velavravné, silné a inteligentné,
ale Ze jeho interpunkcia je idiosynkratickd. To znamena — ddm ciarku tam,
kde sa mi to zapaci a robte si s tym, ¢o chcete.

K. Fetkova: Ale v podstate knizka potom uz ma svoj vlastny zivot. Takze

mozno aj prekladatel ma potom vol'na ruku pri interpretacii.

O. Kofinek: A na zdver poviem este jednu provokativnu vec. Umelecky
preklad je nezmysel, ale je to krasny nezmysel, o ktory sa treba pokusat.
A ja aj vysvetlim, preco je to nezmysel. Ked mam slovo chlieb, tak nemam int
moznost, ako prelozit to slovom chlieb, ale chlieb v Amerike chuti inak, vyzera
inak ako na Slovensku, ale ja to musim preloZit ako chlieb a ten nas citatel
si pod tym predstavi nieco iné. Slovo oblok a okno — to isté... Dnes uz to tak
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nie je, ale v 20. storo¢i sa okna v USA a v anglosaskych krajindch otvarali
dohora, vystvali sa. Ale ja zase nemam int1 moznost, iba to prelozit ako okno.
Ale nas Citatel si pod tym predstavi asi na$ oblok, a nie ten americky. Idedlne
by bolo, aby preklad pdsobil na citatela z naSej krajiny tak, ako posobil
na Ccitatela v krajine povodu, ale to je jednoducho celkom nemozZné.
To som vam povedal dva konkrétne priklady, ale toho je ovela viac. Zoberte
sipostavu, ktordje podmienend prostredim, vychovou, celym komplexom zivota.
To skratka nemdzete prelozZit tak, aby citatel na Slovensku mal z danej postavy
rovnaky pocit, aky ma citatel origindlu. TakZe v preklade sa zakonite nieco
strati, to si priznajme. Preto aj z tohto hladiska, z tohto idedlneho hladiska,
je preklad nezmysel, ale je to krdsny nezmysel a treba sa on pokusat. Aby sme
sa ¢o najviac priblizili k tomu povodnému textu. Velky cesky teoretik Jifi Levy
povedal, Ze v preklade musi vzdy ,,... néco prasknout. Bud' oko, nebo zub.”

Z prekladov:

Christie, A.: Zabudnuti vraZda: posledny pripad slecny Marplovej (Sleeping
murder: Miss Marpl’s Last Case). 1977; Maltz, A.: Putovanie Simona McKeevera
(The Journey of Simon McKeever). 1978; L’Amour, L.: Poklad (Over the Dry Side)
1980; Burian, K. V.: Bedfich Smetana (Velikd laska). 1980; Shaw, G. B.: Dokonaly
wagnerovec (The Perfect Wagnerite), 1981; Doctorow, E. L.: Ragtime (Ragtime) 1981;
Macdonald, J. R.: Cierne peniaze (Black Money). 1981; Puzo, M.: Temnd aréna
(The Dark Arena). 1980; Shaw, G. B.: Svitd Jana (Saint Joan). 1982; Lund, D.: Erik
(Eric). 1982; Brunner, J.: UpIné zatmenie (Total Eclipse) 1983; Doctorow, E. L.:
Jazero potiplic (Loon Lake) 1984; Desatkrdt sci-fi. 1984; Twain, M.: Dobrodruzstvd
Toma Sawyera, Dobrodruzstvi Huckleberyho Finna (The Adventures of Huckleberry
Finn, The Adventures of Tom Sawyer). 1985; Shaw, G. B.: Pygmalion (Pygmalion).
1985; Melville, H.: Biela velryba (Moby Dick).1987; Francis, D.: Dymovd clona
(Smokescreen). 1987; Bester, A.: Zniceny muz (The Demolished Man). 1987;
Hailey, A: Liek (Strong Medicine). 1988; Tyler, A.: Vecera v reStaurdcii Nostalgia.
(Dinner at the Homesick Restaurant). 1988; Za spanielskou stenou (The Scoop behind
the Screen). 1988; Hulme, K.: Kamenni l'udia (The Bone People). 1989; O’Brien, T.:
Bez opustiiku (Going after Cacciato). 1989; Doctorow, E. L.: Svetovd vyjstava (World’s
Fair). 1989; London, J.: Biely Tesdk, Volanie divociny, Morsky vlk (White Fang,
The Call of the Wild, The Sea-Wolf). 1989; Greene, G.: Pistol na predaj, Doktor Fischer
zo Zenevy (A Gun for Sale, Doctor Fischer of Geneva). 1990; Pinter, H.: Horskyj jazyk,
Pohdrik na cestu (Mountain Language, One for the Road). 1990; Nabokov, V.: Lolita
(Lolita). 1991; Hailey, A.: Reportér (The Evening News). 1991; Puzo, M.: Stastnd
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putnicka (The Fortunate Pilgrim). 1991; MacMurtry, L.: Texasville (Texasville) 1992;
MacDougal, D.: Anjel temnot (Angel of Darkness) 1993; Waller, R. J.: Madisonské
mosty (The Bridges of Madison County). 1994; Marks, J. H.: Sprisahanie (Conspiracy
Theory). 1997; Bagshawe, L.: Karieristky (Career Girls). 1999; Golden, A.: Pamiiti
gejse (Memoirs of a Geisha). 1999; Collins, J.: Milenci a hrici (Lovers and Gamblers).
1999; Collins, J.: Zndmosti v L. A. (L.A. Connections Miniseries). 1999; Brand, M.:
Danova dcéra (Dan Barry’s Daughter). 2000; Krentz, J. A.: Klenoty noci (Midnight
Jewels ], 2000; Puzo, M.: Omerta (Omerta). 2000; Baldacci, D.: Neliitostni rivali
(Saving Faith). 2001; L’ Amour, L.: Sackettovci: Na bojovom chodniku (The Warrior’s
Path). 2001; L’Amour, L.: Sackettovci: Muzi zikona (The Daybreakers). 2001;
L’Amour, L.: Sackettovci: Velkd rieka na zdpade (Jubal Sackett). 2001; Lawrence,
R.: Tieri babik (Shadow of the Dolls). 2001; Tolkien, J. R. R.: Pdn prsteriov (1:)
Spolocenstvo prsteria (The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring). 2001;
Tolkien, J. R. R.: Pdn prstetiov (2:) Dve veze (The Lord of the Rings: The Two Towers).
2001; Francis, D.: Bankdr (The Banker). 2002, L’Amour, L.: Sackettouci: Cesta
do Tennessee (Ride the River). 2002; Puzo, M.: Rodina (The Family). 2002; Edwards,
A.: Maria Callasovd: Zivotopis opernej divy (Maria Callas). 2002; Tolkien, J. R. R.:
Pdn prsteriov (3:) Ndavrat krdal'a (The Lord of the Rings: The Return of the King). 2002;
Tolkien, J. R. R.: Hobit alebo Cesta tam a spit’ (The Hobbit, or, There and back again).
2002; L’Amour, L.: Sackettovci: Poklad v zdlive (Lando). 2002; Vonnegut, K.: Matka
noc (Mother Night). 2003; Waller, R. J.: Tisic pol'nych ciest: epilog k Madisonskym
mostom (A Thousand Country Roads). 2003; Beckham, D.: — Watt, T.; (Barber, M.):
Tak to vidim ja (My Side). 2003; L’Amour, L.: Sackettovci : Zakliaty karion (Mustang
Man). 2003; Simonsova, P.: Medeny jazdec (The Bronze Horseman). 2003; Martel,
Y.: Plavba s tigrom (Life of Pi). 2003; L’Amour, L.: Sackettovci: V pevnosti Apacov
(The Lonely Men). 2004; Poe, E. A.: Havran (Beniak, V.; Feldek, L,.; Kantorova-
Bélikov4, ]J.; Kofinek, O.; Lukacova, E.; Roy, V.; Sidlik, M.; Strmeni, K.; Urban,
J.). 2004; Armstrong, L. - Jenkinsova, S.: Kazdd sekunda rozhoduje (Every Second
Counts). 2004; Lodge, D.: Profesorskd rosida (Changing Places). 2004; Sparks,
N.: Zdpisnik jednej ldsky (The Notebook). 2004; Burgess, A.: Mechanicky pomaranc
(A Clockwork Orange). 2004; L’Amour, L.: Sackettovci: Dennik starého Sacketta
(Treasure Mountain). 2005; Sparks, N.: Svadba (The Wedding). 2005; Brown, D.:
Bod klamu (Deception Point). 2005; Steinbeck, J.: Na plechdirni (Cannery Row).
2005; Monk-Kiddova, S.: Tajny Zivot vciel (The Secret Life of Bees). 2005; Huyssen,
A.: Pritomnost' minulého: urbdinne palimpsesty a politika pamdti. 2005; De Bernieres,
L.: Vtiky bez kridel (Birds Without Wings). 2005; Cowellova, C.: Ako sa stat pirdtom
(How to be a Pirate by Hiccup Horrendous Haddock III). 2006; Monk-Kiddova, S.:
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Trén morskej panny (The Mermaid Chair). 2006; Kerouac, J.: Na ceste (On the Road).
2006; Cowellova, C.: Ako si vycvicit draka (How to Train Your Dragon by Hiccup
Horrendous Haddock III). 2006; Lindseyova, J.: Az naveky (Until Forever). 2006;
Tolkien, J. R. R.: Nedokoncené pribehy Niimenoru a Stredozeme (Unfinished Tales).
2006; Pamuk, O.: Moje meno je Cervend (Benim Adim Kirmizi). 2007; Cowellova, C.:
Ucime sa dractinu (How to Speak Dragonese by Hiccup Horrendous Haddock I11). 2007;
Tolkien, J. R. R.: Hurinove deti (The Tale of the Children of Hiirin). 2007; Forsyth, F.:
Afganec (The Afghan). 2007; Roth, P.: Ktokolvek (Everyman). 2007; Horowitz, A.:
Spolocenstvo piatich (3:) Nocny tieri (Night Rise). 2008; Cowellova, C.: Ako oklamat
draciu kliatbu (How to Cheat a Dragon’s Curse by Hiccup Horrendous Haddock). 2008;
Cowellova, C.: Ako zmenit draéf osud: Stikiit Strasny Stukovec III. (How to Twist
a Dragon’s Tale by Hiccup Horrendous Haddock 11I). 2008; Donohue, K.: Ukradnuté
dieta (The Stolen Child). 2008; Yates, R.: Nudzovy vychod (Revolutionary Road).
2008; Pamuk, O.: Cierna kniha (The Black Book). 2009; Kerouac, J.: More je moj brat
(The Sea is My Brother). 2010; Nabokov, V.: Bledyj oheii (Pale Fire, s J. K. Balikovou).
2010; Martinova, K.: Royalova nevesta (Royal’s Bride). 2011; Pamuk, O.: Miizeum
nevinnosti (The Museum of Innocence). 2011. Steinbeck, J.: Na vijchod od raja (East
of Eden). 2013; Brown, D.: Inferno (Inferno). 2013; Steinbeck, J.: Hrozno hnevu
(Grapes of Wrath).2014; Clareova, C.: Mesto kosti (Ndstroje smrtel nikov 1) (The Mortal
Instruments: City of Bones) 2019; Clareova, C.: Mesto popola — Ndstroje smrtelnikov
(2. kniha) (The Mortal Instruments: City of Ashes). 2019; Clareova, C.: Mesto skla
(Ndstroje smrtelnikov 3) (The Mortal Instruments: City of Glass). 2019; Clareova,
C.: Mesto padlych anjelov (Ndstroje smrtelnikov 4) (The Mortal Instruments: City
of Fallen Angels). 2019; Clareova, C.: Mesto stratenych dusi (Ndstroje smrtelnikov
5)(The Mortal Instruments: City of Lost Souls). 2019; Clareova, C.: Mesto nebeského
ohiia (Ndstroje smrtelnikov 6) (The Mortal Instruments: City of Heavenly Fire). 2019;
Zusak, M.: Clayov most (O mostoch, ktoré obcas spdlime a obcas ich postavime znova)
[Bridge of Clay]. 2019; Belshamova, A.: Zlodej tetovani (The Tattoo Thief). 2019;
Cowellova, C.: Carodeji ddvnoveku (The Wizards of Once). 2019.

Aktualizované od r. 2019 - 2025.

Zusak, M.: Clayov mots (Bridge of Clay). 2019; Rushdie, S.: Quijote (Quijotte).
2020; Hoover, C.: Verity (Verity). 2020; Gregory, Ph.: Tri sestry, tri krdlovné (Three
Sisters, Three Queens). 2020; Melville, H.: Biela vel'ryba (Moby-Dick; or, The Whale
(2. vyd.). 2021; Waller, R. J.: Madisonské mosty (The Bridges of Madison County).
(2. vyd. 2021); O’Farrell, M.: Hamnet (Hamnet). (2021); Kerouac, J.: Na ceste
(On the Road). 2. vyd. (2022); O’Farrell, M.: Manzelsky portrét (The Marriage
Portrait). 2022; Gregory, Ph. Krdlovnin Saso (The Queen’s Fool). (2022); Gregory,
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Ph. Milenec panny (The Virgin’s Lover). 2023; Cowell, C.: Kadial' do Kamkol'vek
(Which Way to Anywhere). 2023; Freedland, J.: Majster titekov, (The Escape Artist).
(2023); Rushdie, S.: Vitazné mesto (Victory City) 2024; Claire Douglas: Ind sestra,
(The Wrong Sister). 2025.
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DABING A TITULKY V SOUCASNYCH CESKYCH RECENZICH
FILMU A SERIALU

Krystof Herold
krystof.herold@ff.cuni.cz

Abstract

Film reviews are not only key texts that shape how audiences watch films,
but they also provide a space for examining audiovisual translation (AVT)
and recognizing the work of translators — at least hypothetically. This paper
presents empirical data regarding how AVT is (under)represented in Czech
film reviews by conducting a keyword analysis of local reviews of non-Czech-
language films and series. Looking into 171 reviews published in six selected
outlets between July and December 2024, this study finds that AVT is almost
invisible in current Czech film review discourse. Only 11 articles mention
either the film’s dubbing, subtitles, or translation, and just one engages with
AVT in depth. While reviewers sometimes discuss the role of language in films,
they rarely address AVT. This suggests that AVT criticism might need its own
distinct genre — perhaps written by scholars and students of translation studies
themselves.

Keywords: dubbing, subtitles, audiovisual translation, translator’s visibility,
film reviews, film reception, Czech Republic.

Uvod
Ke sledovani filmci a seridla v Ceské republice neodmyslitelné patti
audiovizualni pieklad (dale jen ,AVP*). Cesko se fadi mezi zemé dabingové
(Chaume, 2012, s. 6), coz plati zejména o televiznim vysilani. BéZny tuzemsky
divak tak ma s dabingem silnou zkuSenost, i kdyz mladsi generace na néj mohou
byt zvyklé méné vzhledem k tomu, kolika zptsoby lze dnes filmy a seridly
sledovat (dabing, profesionalni titulky, amatérské titulky, cizojazycné titulky
atd.), zejména v souvislosti se vzestupem streamovacich platforem.

Jak titulky, tak dabing film urcéitym zptisobem méni. Kromé posunti,
k nimZ dochdzi ve vsech druzich pfekladu, titulky filmovou fe¢ transformuji
do psané podoby, coz vytvari napéti mezi jazykem, jejz jsme zvykli poslouchat
a jejz jsme zvykli ¢ist (Posta, 2011, s. 35). Dabing zase obvykle nahrazuje
veskeré mluvené slovo a herclim i hereckam pfisuzuje cizi hlasy. Slovy filmové
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a televizni badatelky Natasi Durovicové (2005, s. 6 — 7) ho miizeme nazvat
,kvaziekvivalentem” ptivodni feci v dile.

Pokud divék zavitid v Cesku do kina, ptekladu se nevyhne, ani kdyby
ho nepotfeboval. ZazZitek z prelozeného filmu se pfitom od toho ptivodniho
vzdy néjak lisi. Nabizi se tedy otazka, zda tyto rozdily reflektuje tuzemska
filmova kritika a zda docenuje nepostradatelnou praci piekladateld a dalsich
aktérti, ktefi se na prekladovych verzich podileji.

Filmovy a televizni badatel Jonathan Gray (2011, s. 114 — 115) poukazuje
na to, Ze filmové recenze jsou teoretiky opomijenym, ale z hlediska formovani
divackého ocekavani velmi dtilezitym Zanrem. Autory recenzi pak Gray (2010,
s.166) trefné charakterizuje jako privilegované prijemce, ktefi zaujimaji hybridni
postaveni nékde mezi filmovym ¢i televiznim primyslem a divactvem. Mohou
totiz mit na jedné stran€ pfednostni pfistup k recenzovanym diltim a na strané
druhé svymi ndzory dotvareji obraz dila ve vefejném diskurzu a v myslich
divakt — at uz pomahaji formovat ocekavani pfed zhlédnutim snimku, nebo
divakovi umoznuji konfrontovat vlastni ndzor a zkusenost s odbornikem
po zhlédnuti. Pravé pro tuto kategorii a funkci paratexti zavedl Anton Popovic
vymluvné oznaceni ,recepéni navod” (Miko a Popovi¢, 1978, s. 311 — 314;
Popovic, 1983, s. 156).

Recenze je tedy z hlediska filmové recepce vyznamny text o (filmovém)
textu. I proto je dilezitym prostorem, ktery miize slouzit ke zviditeliovani
role AVP a pfekladatel(i. Vedle toho mtize byt cennou zpétnou vazbou pro
prekladatele i zadavatele; systematické recenzovani AVP by mohlo pfispivat
ke kultivaci profesniho prostfedi. Obracime-li pozornost k soucasnym ceskym
filmovym recenzim jakozto svébytnému diskurzu, pfijimame rovnéz zakladni
vychodisko jeho analyzy, jak ho popsal jazykovédec Norman Fairclough (1992,
s. 64), totiz ze diskurz a spolecnost jsou v dialektickém vztahu: spolecenska
struktura formuje diskurz stejné jako diskurz formuje spolecenskou strukturu.
Vidéno timto prizmatem, zkoumani filmovych recenzi mtize poodhalit néco
o tom, jak spolecnost (ne)vnima AVP a prekladatele, a zarovenn poukazat
na to, pro¢ — mimo fadu jinych divoda — se tak déje.

Viditelnosti pfekladatelti v recenzich literarnich, ale také v internetovych
komentarich ¢tendft se uz zabyval translatolog Martin Djovéos (2019). Velmi
relevantni je téZ jeho ivodnik k prvnimu ¢éislu Kritiky prekladu o kritice prekladu
obecné jako ,jedné z nejproblematictéjsich otdzek teorie i praxe prekladu”
(Djovcos, 2013, s. 4) a o tom, z jakych divodi se ji vénuje jen malokdo.
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Viditelnost audiovizualnich piekladatelti oproti tém literdrnim sniZuje navic
fakt, Ze udaje o prekladatelich a dalSich osobach, které se na ceském znéni
¢i titulcich podilely, neni vzdy snadné dohledat. Informace o dabingu jsou
sice dostupné na internetové diskusi Dabingforum.cz a v databdzi DabDB,
ale pro titulkové preklady u nas zadny prehledny zdroj neexistuje (k c¢asti
snimk®i nabizi informaci o existenci titulkového prekladu server Kinobox).
Casto jde jméno prekladatele zjistit jen z posledniho titulku, ktery se na nékolik
vtefin zobrazi na konci filmu.

Z pohledu AVP vstupujeme na pole neorané, a tudiZ je nasSe studie
metodologicky pomérné jednoduchd, jak ukdZeme niZe. Snazime se pfitom
zodpovédét vcelku zdkladni vyzkumné otdzky: Reflektuji soucasné ceské
recenze cizojazycnych filmi a seridlti preklad a prekladatelskou praci? Pokud
ano, jakym zptisobem? Pokud ne, je v nich na tuto reflexi potencialné prostor?

1 Metodologie

1.1 Vybrané casopisy a weby

Média jsme vybirali tak, abychom pokryli nejen rliznou periodicitu
c¢ipoliticko-kulturniorientaci,aletakéodliSnéautorsképtistupyacilovépublikum.
Meédia spolecensko-kulturni reprezentuji v nasem vzorku levicova A2 a liberalni
Respekt,casopisy uréené cinefilimzastupujiCinepur(véetnétextiivydanychpouze
na webu) spolu s Filmem a dobou, online platformy pak iRozhlas a méné formalni
Moviezone. Jsme si védomi, Ze vzorek neni zcela reprezentativni a vysledky
nelze jednoduSe zobecnit. Dale nds limituje rozhodnuti nezafadit recenze
prezentované audiovizualni formou. Zakladni idaje shrnujeme v tabulce ¢. 1.

Nazev Periodicita Vydavatel ISSN

A2 1x za dva tydny A2, 0.p.s. 1803-6635
Respekt 1x za tyden Respekt Media a.s. 1801-1446
Cinepur 6x zarok +web | Sdruzeni pratel Cinepuru, | 1513 576x
Film a doba 4x 7a rok Spolek pratel Filmu a doby, | 99151068
iRozhlas web Cesky rozhlas -
MovieZone web Filuta s.r.o. -

Tabulka €. 1 Prehled pouZitych zdrojt filmovych a seridlovych recenzi
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1.2 Casové obdobi

Recenze jsme ve vybranych médiich sledovali od 1. ervence do 31. prosince
2024. Takto zvolené obdobi pokryva i tfi nejvyznamnéjsi tuzemské filmové
festivaly (MFF v Karlovych Varech, LFS v Uherském Hradisti a MFDF Ji.hlava)
a predvanocni obdobi tradi¢né spojené s vysSim poctem svétovych premiér.
Phlroéni rozmezi navic umoznuje pokryt vice nez jedno vydani casopisti
s nizkou periodicitou.!

1.3 Shromazdéna data a metadata

Kromé samotnych textti jsme si k recenzim poznamenali celou fadu dopliiujicich
udaju (metadat), abychom mohli ziskany vzorek co nejpodrobnéji popsat.
Ke kazdé recenzi cizojazycného dila tak mame v tabulkovych souborech uloZeny
nasledujici vnétextové informace: médium, ¢islo vydani, datum vydani? datum
stazeni, nazev rubriky, jméno autora ¢i autorky. Samotny text ¢lanku jsme po
stazeni rozdélili na titulek, podtitulek, perex a télo textu. K recenzovanému
dilu jsme si ulozili éesky ndzev, zemi ptivodu, jazyk, rok vyroby, datum ceské
premiéry a zanr. Zemi ptivodu, jazykt i Zanrtt mohlo byt ke kazdému snimku
piifazeno i vicero, ¥idili jsme se tidaji z vefejné dostupnych databazi CSFD
a IMDb. Informace o existenci ¢eského dabingu jsme ¢erpali z databaze DabDB.
K ceskojazyénym filmtm, jejichZ texty zde podrobnéji nezkoumame, jsme
si poznamenali jen zakladni tdaje (autor, titulek, recenzované dilo, pfipadné
dal$i zemi ptavodu v koprodukci). Diky takto robustnimu korpusu mtzeme
kromé rozboru textd jako takovych urcit napfiklad zastoupeni jednotlivych
zemi a jazykud nebo zachytit rozdily v rychlosti zvefejnéni recenzi po ceské
premiéfe ¢i pfed ni.

1.4 Kli¢ova slova

V analyze klicovych slov jsme se rozhodli pokryt jednak titulkovani a dabing,
jednak rdazné pojmy spojené obecné s pouzitim jazyka ve filmu. Vybér
klicovych slov je pomérné Siroky, protoze jsme predpokladali nizky vyskyt
explicitnich zminek o AVP, ale cht€li jsme zaroven identifikovat mista, kde by
se roli prekladu nabizelo zminit, ackoli tak autor recenze neucinil. Vybrana
klicova slova mtizeme rozdélit tak jako v tabulce ¢. 2. U nékterych obecnéjsich
pojmil (napt. ekvivalent Ci 7ec) je pti analyze vysledkt vzdy tfeba zohlednit, zda
se objevuji v ndmi zkoumaném kontextu.

1 Posledni ¢islo Filmu a doby roku 2024 vSak vyslo az po Novém roce, proto z tohoto ¢asopisu
analyzujeme nakonec jen jedno vydani.
2 K webovym clanktim piipadné i datum posledni tpravy v dobé stazeni textu.
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ggﬂ:?tmka Kli¢ova slova (lemmata)
jazyk, jazykovy, cizojazy¢ny, vicejazy¢ny, fec, dialog, monolog,
Jazyk hlas, replika, hliska
preklad, prekladatel, prekladat, pfevod, ptelozit, prelozeny,
Preklad prelozitelny,  nepfeloZeny,  nepfelozitelny,  ekvivalent,
ekvivalentni
Dabing dabing, dabingovy, dabér, dabovany, ipravce, iprava, synchron,
znéni
Titulky titulek, titulkovy, podtitulek, titulkar

Tabulka ¢. 2 Prehled hledanych klicovych slov

2 Vysledky a zjisténi

2.1 Shromazdény korpus

Jednotlivd média se po obsahové i formadlni strance lisi, pficemz filmové
¢i seridlové recenze obvykle najdeme ve vice rtiznych rubrikdch kazdého
z nich. Ve sledovaném obdobi 1. 7. 2024 — 31. 12. 2024, tj. v druhé poloviné
roku 2024, jsme ve 12 rubrikdch Sesti vybranych médii identifikovali celkem
211 recenzi filmt a seridl(i, z nichz 40 pojednavalo o snimcich v ptivodnim
Ceském znénf’, které podrobnéji neanalyzujeme. Korpus recenzi cizojazycnych
film® a seridl tak &ini 171 texti.* Ve vdech rubrikéch s vyjimkou ,Ceského
filmu” pfevazovala dila cizojazy¢na. V tabulce ¢. 3 jsme zaznamenali pocty
texti dle média a rubriky.

Mediom |Rubrika | EOSUS o|Eenkopamyéngen d
A2 Film 11 2
A2 Minirecenze 10 1
A2 Recenze cisla 1 0
Respekt Kultura 1 0
Respekt giﬁll?sge 16 3

3 Mezi filmy v ¢eském znéni fadime i snimek Svétylka, kde se kromé ceStiny mluvi i slovensky,
ovSem bez ptekladu.

4 Mezi cizojazy¢né filmy jsme zafadili i snimek Kocici odysea (Flow), ve kterém se nemluvi, ale ma
pro ceskou distribuci prelozeny titul.
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Pocet recenzi

Pocet recenzi

Médium Rubrika cizojazyénjch dél | ceskojazyénych dél
Cinepur Kritika 21 1

Cinepur Serial 3 0

Cinepur Cesky film 0 4

Film a doba Kritiky 3 2

iRozhlas Lremicry Pavla | 1 6

iRozhlas Recenze 1 1

MovieZone Recenze 93 20

Celkem 171 40

Tabulka ¢. 3 Pocet recenzi dle média a rubriky ve sledovaném obdobi

2.2 Recenzované filmy dle jazyka a zemé ptivodu

Podil recenzi cizojazycnych filmti a serialti v nasem korpusu ¢ini 81 %, zahranic¢ni

snimky tedy jasné dominuji, jak znazornuje i graf €. 1.

» Cizojazyéné filmya seridly

Ceské filmy a seridly

Graf ¢. 1 Pomér recenzi cizojazy¢nych a ceskojazycénych dél
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Recenzovanych dél je o néco méné (150), protoze nékterd se v kritickych
rubrikéch objevila vicekrat. Ctyficitka recenzi Ceskojazyénych dél se vénuje
24 rGznym snimkim, zatimco 171 recenzi cizojazycnych dél pojednava
0 126 filmech a seridlech. Celkem 96 z nich bylo jednojazycnych, ve 29 se hovofi
vice jazyky, v jednom snimku nezazni Zadna fe¢. Pokud u vicejazy¢nych filmii
vezmeme Vv potaz pouze jazyk uvedeny jako primdrni, ziskdme rozdéleni
znazornéné grafem ¢. 2.
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24
19
20
0 | | |
en cs fr pl sk ostatni

Graf ¢. 2 Primarni jazyk recenzovanych dél (zkratky dle ISO 639-1)

Vidime tedy jasnou dominanci anglictiny, nasledované cestinou a nékolika
francouzskymi, polskymi a slovenskymi snimky. Mezi ostatnimijazyky najdeme
zastoupenou arabstinu, Spanélstinu, danstinu, némdinu, perstinu, indonéstinu,
islandstinu, ital$tinu, japonstinu, gruzinstinu, norstinu, rustinu a svédstinu.
Zahrani¢ni snimky pochazeji castéji z jedné zemé (69 %), koprodukci
je 31 %. Dvé ze 126 cizojazyénych dél jsou ptivodem z Ceska. Ceskojazycné
snimky jsou v 17 ze 24 pfipadli pouze tuzemské a sedmkrat jde o koprodukci
se Slovenskem, pfipadné i nékterou tfeti zemi. Pokud opét vezmeme v potaz

pouze primdrni zemi ptivodu, ziskdme rozdéleni zndzornéné grafem ¢. 3.
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Cesko Velka Britanie Polsko ostatni

80

40

Graf ¢. 3 Primarni zemé ptivodu recenzovanych dél

Pokud je nejcastéjSim jazykem recenzovanych filmti angli¢tina, jasna vétsina
jich pochazi ze Spojenych stati. Recenze tedy zfetelné odrazeji dominanci
amerického filmového exportu. Pro tcely nasi studie z téchto adaji vyplyva
jasné zjisténi: recenze cizojazycéného filmu ¢i seridlu jsou mnohem cetnéjsi
nez ty, které se vénuji domaci produkci, pficemz klicovou jazykovou dvojici
z hlediska AVP je angli¢tina — ¢estina.

Z tdajii uvedenych v databazich DabDB a CSFD vyplyvd, Ze celkem
46 ze 126 recenzovanych cizojazycnych filmi a seridli bylo opatfeno dabingem
jiz v rdmci primdrniho distribu¢niho kanalu (kino ¢i streamovaci platforma).
V prfipadé streamovacich platforem (26 z téchto 46 dél) nelze na zakladé
vefejné dostupnych dat vyloucit pfipadnou prodlevu mezi ¢eskou premiérou
a uvefejnénim ceského dabingu (dabingova databaze uvadi pouze rok).
DalSich 12 snimk bylo v kinech uvedeno pouze s titulky, ale jesté béhem roku
2024 byl pofizen dabing pro naslednou distribuci na nékteré streamovaci
platformé.

Vedle toho Ize predpokladat, ze titulkovy preklad byl pofizen k naprosté
vétsiné recenzovanych dél. Podafilo se dohledat jen tfi filmy, které u nas byly
distribuovany vyluéné v dabované verzi, bez titulkti (podle databaze Kinobox).

2.3 Casovy odstup recenzi od ¢eské premiéry

Jednim z klicovych parametrti z hlediska vyznamu recenzi a jejich potencidlniho
vlivu na recepci filmti u nas je casovy odstup vydani textu od ceské premiéry.
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Oba uidaje se podafilo zjistit u 164 ze 171 recenzi cizojazyénych dél. Vysledky
shrnuje nize graf ¢. 4.
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13%
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pfed €. premiérou  0-7 dni po premiéfe 8-30 dni po premiéfe =30 dni po premiéfe

Graf ¢. 4 Odstup mezi vydanim recenze a ¢eskou premiérou

Rozmezi se pohybovalo od 22 dni pfed premiérou po 142 dni po premiéfe.
Téméf polovina recenzi (45 %) vysla 0-7 dni po premiéfe, median odstupu
byl pét dni. Celkem 19 % recenzi vyslo pied ceskou premiérou. Vysledky tedy
naznacuji, ze pomérné velka ¢ast recenzi je psana pred ceskou premiérou (jisté
i véetné nékterych otisténych az po ni). V takovych priipadech tedy recenzent
Cesky ptfeklad nemusel mit vzdy k dispozici, ani kdyby chtél. OvSem neplati
to plosné, protoze nékteré filmy mohly byt uvedeny napf. na festivalech
(pfed datem oficialni premiéry) uz preloZené.®

2.4 Analyza klicovych slov

V této Casti se podivame na vyskyt klicovych slov, kterd jsme uvedli vyse
v oddilu 1.4. Tabulka ¢. 4 shrnuje pocty recenzi cizojazycnych filmii a seriala
z celkového poctu 171, které dané klicové slovo alesponi jednou obsahovaly.
Vyloucili jsme pritom vyskyty tychz slov v jiném kontextu (napf. ve spojenich
,zavérecné titulky” ¢ ,filmova fec¢”). V tabulce uvaddime lemmaticky tvar,
pii vyhledavani jsme samoziejmé zahrnuli vSechny tvary.

5 Situace mtize byt jesté komplikovanéjsi v pfipadé, Ze je film na festivalu uveden v jiné verzi
pfekladu nez v nasledné distribuci.
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géiri%z:')slovo Pocet recenzi g:fg;’:’)smvo Pocet recenzi
dialog 26 jazykovy 4
jazyk 15 preklad 4
replika 9 rec 4
hlas 7 dialogovy 2
monolog 6 cizojazycny 1
titulek 6 dabingovy 1
hlaska 5 prekladat 1
dabing 4 ostatni slova' 0

Tabulka ¢. 4 Klicova slova podle poctu recenzi cizojazycnych dél

2.4.1 Sémanticka oblast: titulky

V pouhych Sesti ze 171 recenzi jsme zaznamenali nékteré z titulkafskych
klicovych slov (titulek, titulkovy, podtitulek, titulkar), konkrétné Slo vzdy
o lemma ,titulek” ve smyslu podtitulku. Nékdy se zminka tyka konkrétniho
vyrazu, ktery recenzenta upoutal:

Komunikuje hlavné svym prostoro-Casem, jak zdejsi Ceské titulky zvldstné
prekladaji anglicky pojem space-time. A piestoze jde o prostoro-cas divoce rozvétveny
a nesnadno obyvatelny, jeho vystiednost a naléhavost déld z tohoto filmu zatim
nejorigindlnéjsi soutézni kus. (do_Od, 2024a)

Jiny autor srovnava sledovani filmu dabovaného a otitulkovaného:

Jen ten Cesky dabing se logicky nechytd na piivodniho Oldu Kaisera, takZe podobné
generacni mosty musite délat s rodici, co uctou ceské titulky nebo obstojné vlddnou
anglictinou... (imf, 2024b)

Ve dvou recenzich jsou zminény nikoli ceské, ale anglické titulky.
V nasledujicim ptikladé jde navic o titulky popisné:

Parker se béhem vvodni akcni honicky stfetne s teroristy a o tom,
jak nekomplikovany je zobrazovany svét, svédci i to, Ze je o protivni[cilch v titulcich
zdsadné referovino takto: [terrorist screaming in Arabic]. (krauset, 2024h)

Nejzajimavéjsi problém fesi autorka recenze filmu Mosty, ktera hloubéji
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reflektuje posuny vzniklé pfi piekladu z rodové neutrdlni gruzinstiny
a turectiny:

Vivodu snimku se na platné objevuje informace, Ze ,, gruzinstina a turectina jsou
rodové neutrdlni jazyky, nerozlisuji gramaticky rod”. Cesky jazyk ale rodovym jazykem
je, coZ ptirozené odrdzeji i titulky filmu. Lie tak cesky preklad vkladd od pocitku do 1ist
sentiment, o kterém divik vlastneé netusi, zda ho citi.

V jedné z pronich scén filmu fekne o své netefi ,¥ikd si Tekla”, coz napovidd,
Ze se s jeji tranzici jesté zcela nevyrovnala, nebo pro ni pfinejmensim nemd jednoznacné
pochopeni. To potvrzuje i skutecnost, Ze po setkani s transgender komunitou v Istanbulu
Lia na adresu ztracené pribuzné poznamend: , Tak takovy Zivot si vybrala.” Pochopit
povahu jejich komplexniho vztahu je zpocitku zdmérné prakticky nemozné. O neteri
pfesto v podani ceskych titulkii mluvi vyhradné v Zenském rodé, coZ jiz od zaldtku
filmu naznacuje smiveni s jeji identitou. Velkd Cdst snimku ale ndsledné napovidd,
Ze Liu Cekd k pochopent jesté dlouhd cesta. (Safova, 2024c)

S vyskytem v pouhych 3,5 % recenzi byly titulky na samém okraji zajmu
recenzentti. Cesky titulkovy preklad byl zmifiovan jesté vyjimecndji. Pouze
v jediné recenzi miize byt fe¢ o jeho podrobnéjsim rozboru.

2.4.2 Sémanticka oblast: dabing

Jen v péti ze 171 recenzi jsme zaznamenali nékteré z dabingovych klicovych
slov (dabing, dabingovy, dabér, dabovany, tprava, tpravce, synchron, znéni)
v patfi¢cném kontextu, konkrétné Slo 4x o lemma ,, dabing” a 1x ,,dabingovy”.
Dvakrét byla ovSem fe¢ o (plivodnim) anglickém dabingu animovaného filmu,
naprtiklad zde:

O trochu nostalgie se postarali i Dominic Monaghan s Billym Boydem, tedy
Smisek a Pipin, ktefi se chopili drobnych dabingovijch roli dvou skretii. Vritila se téz
Eowyn Mirandy Otto, jejiz hlas zazni coby vypravé¢ piibéhu. (krauset, 2024e)

Jedna ze zminek o ceském dabingu se tyka vyhradné toho, Ze v ném
nezazniva ptivodni hlas:

Piivodni seridl z poloviny minulé dekdidy se navic pysni kouzelné jizlivym
i edukativnim vypravécem, v némz fanousci IT Crowd jisté poznaji nezaménitelny
hlas Chrise O’Dowda, tedy predstavitele Roye. Ten se z ceského dabingu samoziejmé
vytratil... (Rimsy, 2024a)

Jen ve dvou recenzich se autofi odvazi dabing hodnotit, ovSem povrchné:
P. S. z vicero stran se ke mné doneslo, Ze ceské titulky casto viibec nekoresponduji s tim,
co se na pldtné déje nebo co postavy tikaji. NaloZte s tou informaci jak chcete, dabing
to ale podle mé zabije mnohem vic. (do_Od, 2024a)
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Zminky o ceském dabingu se v recenzich objevily zcela vyjimecné,
jesté vzacnéji nez ty o titulcich. Jednou z pficin je samoziejmé i skutecnost,
Ze jen zhruba tfetina recenzovanych filmt a seridld byla u nés distribuovana
s dabingem. Podrobnéji nebylo ¢eské znéni reflektovano v Zadném ze sebranych
texta.

2.4.3 Sémanticka oblast: preklad

Jenv pétize 171 recenzi jsme zaznamenali nékteré z klicovych slov ze sémantické
oblasti pfekladu (pfeklad, prekladatel, prekladat, pfevod, pfelozit, pfeloZeny,
prelozitelny, nepfelozeny, nepfelozitelny, ekvivalent, ekvivalentni) v kontextu
AVP samotného filmu, konkrétné 4x lemma , preklad” a 1x , prekladat”.

V jednom piipadé 8lo o recenzi filmu Mosty (Safovd, 2024c), kterou
uzjsmeuvedlivysSev éastiotitulcich aktera se k pfekladu vyjadfuje nejzajimaveéji.
Dvé jiné recenze reflektovaly preklad titulu:

Tézko fict, co vedlo ceského distributora k volbé tuzemského distribucniho nizou,
protoZe jednoduchy cesky preklad ,ucenn” ¢i ,,ucednik” naprosto priléhavé vystihuje
jak vlastni pribéh, tak hlavni pozornost tviircii snimku. The Apprentice totiz neni
klasickym Zivotopisnym portrétem... (crom, 2024q)

Doslovnéjsi preklad piivodniho ndzvu Zdkouti lisky by znél Ndsilnd ldiska
— blize je k tomu anglické Rude to Love. Cesky ndzev ale presnéji vystihuje, éim je tieti
celovecernt kinofilm reziséra Jukihira Morigakiho pozoruhodny. (Pavlik, 2024b)

Jiny autor se kriticky vyjadfil o pfekladu jména jedné postavy:

, Krdl nepfipousti rvacky ve svém domé, ale venku jsou muzi volnéjsi,” s témito
slovy vyvedl Helm Frecu z Edorasu aZ na pfilehld pole a samojedinou ranou pésti
ho skolil. Tak si vyslouZil pfizvisko Hammerhand (v ceském piekladu Kladivo se zcela
vytrdci tento aspekt)... (krauset, 2024e)

AVP byl v recenzich i v tomto sémantickém poli naprostou vyjimkou.
Kromé jedné jiz zminéné recenze jsme nasli jen stroha vyjadieni k prekladu
nazvu filmu ¢ jména postavy. Chtéli bychom zdtraznit, Zze v zadné
ze 171 recenzi se neobjevilo slovo , pfekladatel” ani , pfekladatelka”.

Zvlastni kapitolou by byl pfeklad jako téma filmu samotného. To se tyka
mimo jiné dvou recenzi snimku Nalezeno v prekladu. Jakkoli se v nich o prekladu
mluvi, je to pouze v kontextu déje, nikoli titulkd ¢i dabingu.

2.4.4 Sémanticka oblast: jazyk

Co se ty¢e mnohem obecnéjSiho sémantického pole jazyka, napoditali jsme
celkem 54 recenzi, které obsahovaly alespon jedno z téchto klicovych slov (jazyk,
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jazykovy, cizojazycny, vicejazycny, fe¢, dialog, monolog, hlas, replika, hlaska).
Nejfrekventovanéjsi byly , dialog” (26 recenzi), ,jazyk” (15 recenzi) a ,replika”
ve smyslu odpovédi ¢i véty pronesené postavou (9 recenzi).

Recenze jazyk v audiovizualnich dilech reflektovaly pestte, niZe uvadime
nékolik prikladi:

Proni zemé dodava do Zanrovych filmil ostrovni pfizouk padouchii. Italové jsou
esenci vasnivé romantického a slunného Sttedomori s antickym pozadim a musi sndset
vsechny ty americké herce hrajici Italy ve svém rodném jazyce s italskym ptizoukem.
Francie je pak skladisté vsech ostatnich stereotypii? (Sladky, 2024c)

Predstava, Ze lze jazykovou bariéru prekrocit prostiednictvim napojent
na vlastni nebo cizi emoce, vyjborné slouzi Hongové metodé. (Srajer, 2024b)

Zprou odlehCené ladéni, kdy jsou rvacky a drsné veci predklidané atraktioné
a s lehkou ironii, stfidaji surové a bolestivé vyjjevy, naléhavé vykreslujici konec jedné
éry. (Plestil, 2024c)

McNamara, ktery je mimo jiné showrunnerem televizniho seridlu Velika
(The Great, 2020—-2023), si libuje v podvratnych, satirickych reimaginacich historickych
namétil, postavenych na vybrousené jizlivych dialozich a ambivalentnich, okdzale
vystupujicich postavich. (Tesat, 2024d)

Reflexe jazyka, povahy dialogi ¢i zplisobu vyjadfovani postav apod.
nebyla v recenzich viibec neobvyklad. Néjakym zptisobem figurovala zhruba
v kazdém tretim textu, ba pravdépodobné byla jesté cetnéjsi, protoZe se zde
orientujeme jen podle nékolika klicovych slov.

Vidime tedy zna¢ny nepomér mezi tim, kolik recenzi se zcela explicitné
vénuje slozkdm filmu ovliviiovanym pfekladem a kolik zminuje titulky
¢i dabing, natoz aby je néjak hodnotilo.

2.4.5 Shrnuti analyzy klicovych slov

Z celkového poctu 171 recenzi cizojazy¢nych dél obsahuje klicové slovo
vztahujici se k prekladu, titulktim nebo dabingujen 11 zkoumanych textt (6,4 %).
To je samo o sobé velice nizké cislo, pfi blizsim pohledu navic zjistujeme, Ze
zminky o AVP byvaji velmi strohé a negativni.

Dvakrat se tykaji jen pfekladu titulu (1x pozitivni hodnoceni, 1x negativni).
Jednou ptekladu jediného pojmu (negativni). Jedna recenze bez jediné ukazky
negativné hodnoti titulky i dabing. Jednou jde o spiSe negativni hodnoceni
zmény dabéra. A celkem 4x se zminky tykaji anglického dabingu ¢i titulkt.
Pouze v jedné ze 171 recenzi se autorka o prekladu rozepisuje podrobnéji.

Jestlize je AVP vidét malo, aktéfi prekladatelského procesu nejsou vidét
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viibec. Ve vSech textech jsme se setkali s jedinou zminkou o ¢eském dabérovi
(Oldrichu Kaiserovi), zatimco pfekladatelé, titulkari, ale ani reziséfi ¢i ipravci
ceského znéni se neobjevili nikdy.

2.5 Podoba recenzi v ¢eskych médiich

Odpovéd na otazku, zda soucasné ceské recenze cizojazyc¢nych filmii a seridli
reflektuji pfeklad a pfekladatelskou praci, je tedy prevazné zaporna. V této
¢asti nejprve shrneme rozdily a podobnosti ve struktufe a délce recenzi,
aby vyplynulo, zda je v nich pro AVP alespon teoreticky néjaky prostor.
Dale podrobnéji pohovofime o jednotlivych médiich.

Zakladni tdaje o struktufe recenzi cizojazycnych dél uvadi tabulka
¢. 5. Mizeme konstatovat, Ze ve sledovanych médiich vysly recenze kratké
(A2 - ,Minirecenze”, Respekt — ,Udalosti v kultute”), delsi a velmi dlouhé
(Film a doba — ,Kritiky”). Ne vzdy maji texty svébytny titulek, nékdy
je suplovan nazvem filmu, jindy jde o kombinaci obojiho. Vétsinou ma recenze
bud podtitulek, nebo perex, pouze delsi recenze v A2 maji zpravidla oboji.
S vyjimkou recenzi z Respektu byva text doplnén informaénim boxem s riznymi
udaji o filmu.

Médium | Rubrika Titulek [Podtitulek |Perex |Infobox E 21; lr?a
(NS)
A2 Film ano ano (9/11) |[ano ano 3
A2 Minirecenze |ne? ne ne ano 1
A2 Recenze ¢isla | ano ano ano ano 4
Respekt | Kultura ano ano ne ne 4
Respekt gﬁillfcﬁ?e ne’ ne ne ne 1
Cinepur | Kritika ano ne ?%(;21) ano 4
Cinepur | Serial ano ne ano ano 4
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Priam.
Médium | Rubrika Titulek |Podtitulek |Perex Podtitulek délka
(NS)
Film Kritik ne* ne ano ano 6
a doba y
Premiéry
iRozhlas [ Pavla ano ne ano ano 3
Sladkého
iRozhlas | Recenze ano ne ano ano 3
nMeovieZo— Recenze ne® ano ne ano 3

Tabulka ¢. 5 Struktura a délka recenzi dle média a rubriky
ve sledovaném obdobi

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze ve vétsiné rubrik vychazeji recenze se strukturou
a rozsahem plnohodnotnych publicistickych ¢lankti. V tak dlouhych textech
bychom alesponi stru¢né zhodnoceni piekladu mohli ocekdvat. Recenzent,
ktery se do analyzy prekladu poustét nechce, by mohl alesponi zminit, zda
je film v Cesku distribuovan s titulky ¢ dabingem anebo v obou variantach.

2.5.1 Recenze v A2
Pocet recenzi obsahujicich klicové slovo z oblasti prekladu, titulkil ¢i dabingu: 0 z 22

Nejkratsi texty vysly v rubrice ,Minirecenze” casopisu A2. V tisténé
verzi jde o pravidelnou jednostrankovou rubriku s osmi kulturnimi recenzemi
rtiznych uméleckych druht. Ta filmova je uvedena malou fotografii, nasleduje
¢esky nazev, pripadné ptivodni ndzev v zavorce, jméno reziséra Ci rezisérky,
zemé puvodu, rok vyroby, stopdZz a datum ceské premiéry. Samotny text
je psan jako jeden dlouhy odstavec. Autorem byl ve sledovaném obdobi vzdy
Tomas Stejskal.

V rubrice ,Film” téhoz casopisu® byva text doplnén rtizné velkou
fotografii a pod recenzi jsou uvedeny informace o dile — kromé tychz jako
ve vySe popsanych minirecenzich byva uveden scéndf, kamera, hudba
a obsazeni hlavnich roli. Autort se stfidd mnoho.

To, ze mezi uvadénymi fakty chybi zminka o prekladu a jeho aktérech,
je o to prekvapivéjsi, Ze u kniznich recenzi ptrekladatel uveden byva (dokonce

iv  Minirecenzich”). Periodikum A2 se navic profiluje levicové a prekarizované

6 Recenze filmu Priscilla (Fischerovd, 2024a) je z neznamého ditvodu vyjmuta z filmové rubriky
a misto toho oznacena jako ,,Recenze ¢isla”. Po formalni strance se ovSem nelisi.
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postaventi lidi pracujicich v kultufe nezfidka tematizuje. Tim spi$ by se nabizelo
titulkové a dabingové prekladatele alespor jmenovat.

2.5.2 Recenze v Respektu
Pocet recenzi obsahujicich klicové slovo z oblasti prekladu, titulkii ¢i dabingu: 0 ze 17
V' Respektu vychazi vétSina filmovych recenzi v rubrice ,Udélosti
v kultufe” pod hlavickou ,Film”, ,Seridl“ nebo ,Dokument tydne”.
Tyto relativné kratké texty jsou clenéné do nékolika odstavcii a relevantni
informace o filmu obsahuji p¥imo v textu (nikoli v infoboxu). Casto se sousttedi
jen na vybrany aspekt recenzovaného dila. Je tedy logické, Ze o prekladu se zde
nepojednava.” Autorkou byla vzdy Jindfiska Blahova.
V rubrice ,Kultura” se o filmu piSe také, ale jen jednou Slo o recenzi.
Tou vyjimkou byl delsi ¢lanek o snimku Megalopolis z pera Jindfisky Bladhové
(20240). Ani v ném vSak AVP tematizovan neni.

2.5.3 Recenze v Cinepuru
Pocet recenzi obsahujicich klicové slovo z oblasti prekladu, titulkil ¢i dabingu: 3 z 24

Cinepur otiskuje seridlové recenze v rubrice ,Seridl” (po jedné recenzi
na cislo) a ty filmové v rubrice ,Kritika” (po péti). Uz oznaceni textt jakoZto
,kritik” naznacuje vyssi odbornost a zaméfeni na zkuSenéjsi divaky a filmové
nadgence. Clanek je doplnén fotografii a pod recenzi se nachazeji informace
o filmu: Cesky (pfipadné i plivodni) ndzev, zemé ptvodu, rok vyroby, rezie,
scénaf, kamera, stfih, hudba a obsazeni hlavnich roli, stopaz, distributor pro
CR a datum Ceské premiéry. V piipadé serialéi jsou uvedeni pouze
tzv. showrunners (zde jako ,tviarci”). Autori kritickych pfispévkil se stfida
mnoho. Nékolik textd podobného raZeni se ve sledované dobé objevilo také
pouze na webu Cinepuru, i ty jsme do vzorku zafadili.

Cinepur byl jednim ze dvou médii, kde jsme zaznamenali explicitni
zminky o AVP. Vysla v ném recenze filmu Mosty (Safova, 2024c), kterd
roli prekladu tematizuje nejsilngji z celého vzorku. Otazka prekladu
se ve filmu silné projevuje ve vztahu k genderu jedné z postav,
moZnd i proto se titulky v textu Julie Safové dostaly vice do popiedi.

7 Jedind zminka o titulcich padla v recenzi seridlu Sympatizant: ,Z naznaceného labyrintu
ale zaroven hned zkraje vede jeden vychod. V Americe se ji fika vietnamska valka. Ve Vietnamu
americka,” stoji v titulcich.” (Blahov4d, 2024q) Citovany text je vlastnim pfekladem autorky, nikoli
pfevodem prevzatym z ceskych titulkii. A¢ to tedy neni na prvni pohled zfejmé, autorka mlu-
vi o titulcich ve vyznamu tvodnich titulkdi, v nichZ se anglicky napis objevuje piimo v obraze.
Proto jsme vyskyt vyfadili.
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Infoboxy miva Cinepur nabité — je tedy piekvapivé, ze o AVP a jeho
aktérech v nich nenajdeme nic.

2.5.4 Recenze ve Filmu a dobé
Pocet recenzi obsahujicich klicové slovo z oblasti prekladu, titulkil ¢i dabingu: 0 ze 3

Nejdelsi kritiky vySly v casopisu Film a doba (ta o snimku Past [Slavik,
2024] pokryla témét sedm normostran). Clanky zac¢inaji boxem s informacemi
o recenzovaném dile (ndzvy, zemé ptavodu, rok vyroby, reZie, scénar, kamera,
hudba, obsazeni, stopaz, distributor pro CR a datum &eské premiéry) — bohuzel
bez zminky o pfekladu. Nésleduje text, rovnéz doplnény vicero cernobilymi
fotografiemi z filmu. Autofi se rtznili.

Piekladu se recenze nevénovaly. Pfitom v textu o snimku Az na véky
se zajimavé pracuje s ¢eskym titulem:

Ono titulni ,na véky” trvd u ustfedniho pdaru Marie a Sigmunda sedm let,
jak se dozvime z tivodni sekvence. (Safova, 2024a)

Zajimavé je to proto, ze plivodni (ani anglicky) nazev norského filmu
zadné , na véky” neobsahuje. Bez ceského prekladu by tedy autorka vétu takto
postavit nemohla.

2.5.5 Recenze na iRozhlasu
Pocet recenzi obsahujicich klicové slovo z oblasti prekladu, titulkii ¢i dabingu: 0z 12
Filmové recenze na webu iRozhlasu najdeme ve dvou rubrikach, nejcastéji
v té snazvem ,Premiéry Pavla Sladkého”, ¢as od ¢asu téz ve vicedruhové rubrice
,Recenze”, kam k filmu pfispiva Kristina Rohackova. Zhruba uprostted byva
do textu zaclenén box s informacemi o recenzovaném snimku: cesky nazev,
zanr, zemé puvodu, rok vyroby, stopaz, rezie, scénar a obsazeni.
Pod textem byva v téchto ryze webovych clancich vloZené video
z YouTube s oficidlnim trailerem. Stoji za poznamku, Ze nékdy vcetné ceskych
titulkd. V textech jsme vsak o titulcich ani dabingu zminky nenasli.

2.5.6 Recenze na Moviezone

Pocet recenzi obsahujicich klicové slovo z oblasti piekladu, titulkii ¢i dabingu: 8 z 93
Odstavce clanki na Moviezone jsou prokladané fotografiemi. Také zde

jsou vyuzity interaktivni webové prvky jako fotogalerie nebo vloZené video

s trailerem ¢i doplnujicim komentdfem redaktori v audiovizudlni podobé

(MovieZone ma vlastni youtubovy kandl). Nad clankem se nachdzi box
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s informacemi o filmu: ndzvy, rok vyroby, rezie, obsazeni, ceska (a pfipadné
americka) premiéra.

Recenze vybocuji stylem, ktery je oproti ostatnim médiim o pozndni méné
formalni, napft.:

Miam pocit, Ze v kanceldfich Netflixu nasla uklizecka klice od skfiné, do niz
se nikdo nemohl deset let dostat, nechala je leZet na stole néjakého manaZera a my kviili
tomu ted musime trpét. (Mr. Hlad, 2024j).

Server Moviezone byl jednim ze dvou médii, kde jsme zaznamenali
explicitni zminky o AVP. Sice jen v 9 % jeho recenzi, ale pfece. Redaktofi si ¢as
od casu dovolili alespon lakonické vyjadfeni smérem k titulktim, dabingu nebo
prekladu ndzvu, jako by si jejich vyznam pfi sledovani uvédomovali o néco
vice, byt spiSe v negativni roviné (viz odd. 2.4.5).

Diskuse

Nyni se zjisténi pokusime zaclenit do Sirsiho praxeologického kontextu.
Jak jsme ukazali, o AVP a prekladatelich se v soucasnych ¢eskych recenzich pise
zcela minimalné. Pro¢ tomu tak je?

Nejprve se nabizeji divody casové. Vidéli jsme, Ze recenze vychdzeji
pomérné rychle po ceské premiéfe, mnohdy uz pfed ni. Autor tedy muze
mit k dispozici jen ptivodni verzi filmu bez prekladu. Podrobnéjsi hodnoceni
piekladu by navic stalo vice ¢asu — minimalné dvé zhlédnuti, v ptvodni
a prelozené verzi.

Dal$im dtivodem je sama skutecnost, ze o piekladu zkratka neni obvyklé
v recenzich psat. Pokud se v literdrnim prostfedi norma posunula alespon
tim smérem, Ze je dnes jiz vcelku bézné na obalce i v recenzich uvést jméno
prekladatele, u filmu tomu tak neni. Pokud s tim nékteré médium zacne, ptijde
de facto proti norme.

Dale mohou hrat roli subjektivnéjsi diivody. Autor recenze si filmy
s titulky ani dabingem nepousti, tudiZ se o nich nebude zminovat. Autor
neovlada jazyk(y) natolik, aby mohl srovnavat pfeklad s originalem. Anebo
jazyk(y) ovlada, ale nema prtpravu v kritice pekladu a translatologii.

Kritika prekladu je velice tizce zaméfenad disciplina, které se u nas vénuje
malokdoi v literdrnim, natoz ve filmovém prosttedi. V recenzich ovsem nechybi
jen hodnoceni ptfekladu, ale obvykle i jakakoli zdkladni fakta. Jak jsme zminili
v avodu, prvni prekazkou je uz to, Ze informace o dabingovém ¢i titulkovém
prekladu, neni vZdy snadné dohledat.

49



Z recenzi se zda, ze ceSti kritici filmy vnimaji jako jedno dilo dostupné
ve vice ekvivalentnich podobach, jejichz rtiznost obvykle nestoji za zminku.
Preklad jako by byl pouhym pomocnikem, ktery ndm film zpfistupnuje, nikoli
jeho integralni soucasti. Pozornost pouta jen vzacné. Diskurz filmovych recenzi
naznacuje, Ze nase spolecnost si audiovizualnich pfekladatel(i pfili§ nevsima.
Jesté zajimavéjsi je to, Ze se v recenzich nepiSe ani o dabérech, ktefi se jinak
obecné popularité tesi.

Po recenzentech jisté nelze pozadovat translatologickou priipravu, oviem
jména prekladatelti, rezisérti ¢eského znéni apod. by se v infoboxech nabitych
nejriiznéjsimi tdaji objevovat mohla. Dale by nebylo na skodu uvadét, v jakych
piekladovych variantach snimek vstoupil do ceské distribuce.

Z druhé strany by se naopak o recenzovani filmt a kritiku filmového
prekladu mohli vice zajimat sami prekladatelé a translatologové. Publicisticka
kritika AVP by mohla byt inspirativnim novym Zanrem s mens$im dtrazem
na filmovou estetiku, zato s vétsi pozornosti vénovanou mezikulturni
komunikaci a jazykovému pfevodu. Zikladem k péstovani tohoto Zanru
by mohlo byt zafazeni AVP do sylabii translatologické analyzy, kritiky pfekladu
a ptibuznych univerzitnich kurz.

Problematika kritiky AVP ziistdva z velké c¢asti neprobadana. Nabizi
se pfitom hned nékolik smérd, jimiz by na tuto studii Slo navazat. Dalo
by se zaméfit na divacké komentadfe a reakce, jednak na serverech typu
CSFD, jednak na diskusi Dabingforum.cz. Vyjadfuji se k AVP laicti recipienti?
A co konkrétné na dabingu ocenuji jeho zaryti fanousci?

S autory a autorkami recenzi by bylo pfinosné vést rozhovory nebo pro
né pripravit dotaznikovy priazkum. Vyplynulo by, nakolik si kritici uvédomuji,
ze preklad v recenzich opomijeji. Pokud tak ¢éini zdmérné, co je k tomu
vede? Maji pocit, Ze nejsou dostatecné kompetentni, nebo se snad domnivayji,
ze by pfeklad ¢tenare nezajimal?

S ohledem na filmové recenze by také stalo za to prozkoumat, jakym
zplisobem jejich autofi pracuji s citacemi z filmi. K této slozce zkoumanych
texti jsme se zde uz nedostali, ale vSimli jsme si, Ze néktefi recenzenti
z filmovych dialogti cituji, pficemzZ neni jasné, podle ¢eho voli mezi oficidlnim

a svym vlastnim prekladem. Ostatné i na to bychom se mohli ptat pfimo jich.
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Zaveér

Provedli jsme empirickou sondu do ceskych recenzi filmti a seridlt s cilem
zjistit, zda a jak se tyto texty zaobiraji AVP. Clanky publikované v druhé
poloviné roku 2024 v Sesti rtiznych médiich se v 81 % piipadti vénovaly
cizojazyénym audiovizudlnim dilim, zdaleka nejcastéji tém anglicky
mluvenym a pochdzejicim z USA. Vyznam recenzi pro tuzemskou divackou
recepci dokldd4 mimo jiné i fakt, Ze vychdzely velmi kratce po ceské premiére,
mnohdy dokonce uz pred ni.

Na otdzku, zda nase soucasna filmova kritika reflektuje AVP, musime
odpovédét prevazné zdporné. Zminky jsou vzacné, obvykle lakonické,
podrobnéjsi hodnoceni titulki ¢i dabingu se objevuje zcela vyjimecné.
Jen v 6 % recenzi cizojazy¢nych dél se v patficném kontextu vyskytlo nékteré
z kliCovych slov z oblasti titulkovani, dabingu ¢i prekladu, a to pouze
ve dvou ze Sesti sledovanych médii. Hloubéji se otdzkami AVP zabyvala jedina
ze 171 recenzi.

Prostor pfitom v clancich je. Texty ve svych rubrikdch dostavaji hodné
mista, coz ilustruje i pfitomnost velkych fotografii. Soucasti byva také textovy
box s mnozstvim faktografickych informaci (alesponi tam by se AVP mohl
objevovat). Relevance AVP vyplyva také z obsahu recenzi, které se zhruba
ve tfetiné pfipadd explicitné zaobiraly roli jazyka ve filmu — zpravidla ovSem
bez pfihlédnuti k prekladu.

Predlozili jsme zde aktudlni empirickd data o diskurzu, ktery
je z translatologického hlediska neuspokojivy. Naznadili jsme rovnéz, jak tuto
problematiku dale zkoumat (napf. formou rozhovorti s autory recenzi). Nabizi
se ale necekat na to, az se 0 AVP za¢nou zminovat recenze zamérené na filmovou
estetiku. Vedle nich si kritika AVP miiZe vytycovat sviij vlastni prostor, v némz
se budou na filmy z hlediska jazykového pfevodu a mezikulturni komunikace
zamétovat lidé s translatologickou priipravou.
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Abstract

The novel Bones and All by American author CamilleDe Angelis (2015)
was translated by the author of this paper in 2022 and published by the
Literarna Basta publishing house. From the viewpoints of motifs and themes,
it includes gothic elements, but from the viewpoint of the reader’s emotional
and psychological response (Noél 1990), it could also be categorised as a horror.
In 2016, thisnovel received an Alex award from the Young Adult Library Services
Association, a division of the American Library Association in the category
of young adult literature. It received a fairly positive response from critics
and the public alike, and a film adaptation of the same name arrived in cinemas
in 2022. In this study, this novel is analysed using the methods of both literary
and translations studies. The way love and death create a dichotomy in this
work will be explained. The motif of cannibalism (Ryynanen — Kosonen - Ylénen
2023) will also be touched upon to uncover why the author based her allegory
on this image. The motive of food and its consumption carries deep symbolism
in general (Foster 2018) and Camille DeAngelis uses it as a structural element.
The second part of the study will address the interpretation and translation
challenges posed by this book. The methods of translation autocriticism will
be applied to explain and justify the translation solutions.

Keywords: Camille DeAngelis, Bones and All, literary analysis, translation
analysis.

Introduction

The goal of this case study is to explain how I read and interpreted the text
of the novel Bones and All (2015) by Camille de Angelis for the purpose
of translation. Bourdieu’s field theory (2014) will be applied to explain
the position of this work in the Slovak literary field, while the attempt to explain
how different kinds of capital affected the choices during the publishing process
will draw on Kirkosova (2013). The literary analysis is inspired by Foster’s
approach (2018), Freeland (2002) and Carroll (1990), and the translation analysis
will employ tools created by Nord (2005) and Gile (2009). The translation
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challenges addressed in this paper include the title, protagonist’s voice, stylistic
specificities of children’s and teenagers’, wordplay, intertextual references,
and gender-related grammatical peculiarities of the Slovak language.

Camille DeAngelis: From Fantasy to Veganism

Camille DeAngelis, an American author born in 1980, has a background in fine
arts and writing. After her early days as a guidebook author, she embarked
on the exploration of fantasy realms for adults and ventured into children’s
literature as well.! Her fantasy novels for adults include Mary Modern (2007),
Petty Magic: Being the Memoirs and Confessions of Miss Evelyn Harbinger, Temptress
and Troublemaker (2010) and Immaculate Heart (2016). In 2018, she tried her
hand at literature for (middle-grade) children with a novel entitled The Boy
from Tomorrow. Her most recent book so far is A Bright Clean Mind: Veganism
for Creative Transformation, which she refers to as “practical philosophy”2.
Although the information about her heavy involvement in the vegan movement
might seem irrelevant, it is quite important for a correct interpretation
of Bones and All. Although none of her works can be described as particularly
highly critically acclaimed, they proved good enough for publishers and even
filmmakers. Today, thousands of books are published by thousands of publishing
houses every day. Few will ever become classics, but the artistic value ascribed
by literary scholars and critics does not necessarily overlap with other kinds
of capital held by a text will be explained later on.

Cannibals’ Journey from Bookstores to Cinemas

In the US, Camille DeAngelis’ cannibal-coming-of-age novel Bones and All
was originally published in 2015. A year later, it received an Alex award from
the Young Adult Library Services Association in the category of young adult
literature.®> While the exact number of copies sold in the US is not available,
the book has gained enough popularity to catch director Luca Guadagnino’s
attention. In 2022, its film adaptation starring Taylor Russell and Timothée
Chalamet was introduced. It premiered at the 79th Venice International Film
Festival, where it won the Silver Lion for Best Director*. While the film had

its merits, it did not achieve significant commercial success.

1 Source: https://www.cometparty.com/

2 ibid

3 Source: https://www.ala.org/winner/camille-deangelis

4 Source: https://www.euronews.com/culture/2022/09/10/venice-film-festival-documentary-all-
the-beauty-and-the-bloodshed-wins-golden-lion
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As for the scholarly attention paid to this book, this research yielded scarce
results. It was used as an example of cannibalism depiction in a medical paper
addressing Wendigo psychosis (Oldak — Maristany — Brianna 2023) and a thesis
dedicated to the queer reading of the film based on this novel (Pick 2023) was
written on it.

Other works depicting cannibals include Thomas Harris” The Silence
of the Lambs (1988) featuring the most famous cannibal of all times, Hannibal
Lecter, Mother for Dinner (2020) by Shalom Auslander, Brother (2015) by Ania
Ahlborn, or We Eat Our Own (2016) by Kea Wilson. However, it is necessary
to point out that while cannibals in these books are human, DeAngelis’ characters
are quite obviously supernatural.

Capitalising on Translation: Power Dynamics and Symbolic Profit

To explain the reason this book was selected for translation and publication
in the first place, Bourdie’s field theory (2014) can be useful. A field of power
is defined as a space of power relationships among agents and institutions;
the amount of capital they own determines their power within the respective
field. Publishers, writers, and translators establish a power relationship
to complete an economic exchange, because the writer and translator provide
language capital while the publisher serves as a mediator between them
and the reader (market), thus creating material or symbolic profit. In other
words, literary texts represent capital.

In this case, the field of power was populated by Camille DeAngelis
as the primary producer of language capital, the translator as the secondary
producer with a generative competence, and Literdrna Basta as the publisher
of the Slovak translation. All four types of capital — economic, cultural,
social, and symbolic (Wacquant 2002) — come into play. The economic capital
is obvious, all agents expect this economic exchange to bring certain
monetary profit. The author, translator, editor, proofreader, and publishing
workers represent human capital, while the publisher’s intellectual capital
includes copyright ownership. The social capital includes the book’s ability
to provide the reader with “food for thought” but also bring people together
to discuss it (e.g. the lecture entitled “Love, Death, and Cannibalism” delivered
at the Vencek alebo Rakvicku — “a festival of life and death” in Banska Bystrica
in November 2024). According to Bourdieu (1983/1986), cultural capital
can take the form of a cultural artefact collection, while symbolic capital
can take the form of recognition by an authority.
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I was approached by the CEO of Literarna Basta with the offer to translate
this book based on our previous successful cooperation. Literarna Basta
isasmallindependent publishing house based in Banska Bystrica. My translation
of 2022 was edited by writer and student of book editing Jana Sulkova,
and the whole process was overseen by Slavo Sochor, the responsible editor
and CEO of Literdrna Basta. In the context of the Slovak literary market, this
publishinghousebelongsamongthesmall, young, privateonesoperatedbyliterary
and translation enthusiasts. It employs mainly the local human capital
provided by the local university, which trains successful literary translators
and linguists. The translator’s increased prestige can be considered an example
of thesymboliccapital generated by theirinvolvementin thebook creationas well
as in the subsequent awareness-raising and marketing activities (Kirkosova
2013).

The economic capital of this book was expected to be increased by the fact
that the date of its publishing intentionally overlapped with the period during
which its filmed version was screened in Slovakia, i.e., November 2022. However,
this assumption proved wrong. The question is what was done wrong since
the translated book keeps receiving overall positive reader reviews.
The publisher has pointed out that the book, just like the film, was not overly
successful, because both are too dark for the mainstream, and at the same time,
not brutal enough for the fans of horror. In other words, it aimed in the middle
and missed both targets.

Methodology
Translator education involves multiple courses in literature for a reason — every
literary translator takes on the role of a professional reader. Each decision
taken by the translator must be justifiable and make sense in the context,
i.e., the translator must understand the utterance before trying to translate
it (Gile 2009). Therefore, the following part of this paper will present a literary
analysis of Bones and All.

The subsequent analytical part will take the form of the translator’s
commentary explaining how the seven selected categories of translation
problems were approached.

Victims and Perpetrators: A Literary Analysis
From the viewpoint of genre, Bones and All matches the description of gothic
literature. Gothic as a literary genre emerged in the 18th century in Europe
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and itis characterized by elements of mystery, horror, supernatural phenomena,
and often features dark, eerie settings (Kilgour 1995). The genre takes its name
from Gothic architecture, which was popular during the European Middle Ages
and often used as a setting in early Gothic novels. The first work to call itself
gothic was Horace Walpole’s 1764 novel The Castle of Otranto (Encyclopaedia
Britannica). This genre further branches into numerous subgenres such as gothic
horrors, mysteries, or American southern gothic, and vampire novels have even
developed into a separate genre (Freeland 2002).

The categorisation into high and low literature is quite outdated, but
the line between awkwardness and respectability in gothic literature can
be very thin. Since 1982, the University of San José has even held a light-hearted
contest in honour of Edward Bulwer-Lytton (Bulwer-Lytton Fiction Contest)
for the worst opening sentence. Carroll (1990, p. 14) points out that although

“horrific imagery can be found across the ages... the genre itself only
begins to coalesce between the last half of the eighteenth century and the first
quarter of the nineteenth as a variation on the Gothic form in England and
related developments in Germany”.

In other words, horror as a genre evolved from gothic fiction.

The first-person narrator of this book is Maren, a teenage girl with a taste
for human flesh. In psychiatry, disorders such as cannibalism can be either ego-
syntonic or ego-dystonic (Rosenthal 2003) — the subject is either in harmony
with it and “enjoys” it or feels that something is not right. If Maren was
an actual human being, it would be the latter case. Since Maren has been killing
and devouring people since she was a baby, her mother keeps moving with
her from town to town to cover their traces. After the opening scene in which
Maren eats her loving babysitter, she skips to another retrospective story,
which involves a boy named Luke whom she met in a summer camp. Just like
the babysitter, Luke shows his affection for Maren and physically touches her,
which triggers her uncontrollable human-eating instinct:

“I didn’t want to. I really, really wanted to. I leaned in and sniffed him.

Chili powder— rotten eggs— cotton lint. I pressed my lips to his throat and felt
him stiffen with anticipation. He put a hand to my ponytail and stroked it, like
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he was petting a horse. He breathed on me, I smelled the chili, and just like that
there was no going back” (p. 16).

After contracting swimmer’s ear from the dirty lake water, Maren tries to
use the illness to attempt a passive suicide to punish herself for what she has
done: “My life for his” (p. 21).

The retrospective plot line introduces Maren’s childhood victims one by
one. At some point, Maren eats Jamie, the little son of her mother’s son who
befriends her at a Christmas party. He stages a situation which, under normal
circumstances, would probably lead to their first kiss. At this point, the reader
understands that Maren eats everyone who shows her affection.

The protagonist refuses to explicitly name “the thing she does”, which
indicates that her affliction is ego-dystonic. She is constantly starving, her
stomach is grumbling, the characters are consuming something all the time,
and the whole novel is filled with images of food and cooking — chocolate
chip pancakes (p. 5), shrimp (p. 42), chips (p. 93), dried cicada pupae (p. 10),
carrot cakes (p. 60), hamburgers (p. 24), cheeseburgers (p. 52), cheese (p. 76),
pizza (p. 140), eggs and bacon (p. 178) and so on. However, the only thing that
can satisfy the main protagonist’s hunger is human flesh. The question why
the author built her allegory around food and eating can be easily answered
by the analysis of extratextual factors in terms of the pre-translation analysis
(Nord, 2005). Camille DeAngelis is a passionate vegan activist. However,
without reading the afterword to his novel, one might not read this book
as an allegory of killing sentient beings to eat in general.

Soon, Maren learns that she is not the only person who eats people. Foster
(2018) explains that typically, when a hero(ine) sets on a quest, an older and/or
wiser guide appears to offer help. In this case, Maren meets Sully, an old cannibal
who “specialises” in eating the dying and the dead. Thus, she learns that she
is part of a cursed kin; cannibals exist although they are highly individualistic.
Sully calls them “eaters” and the translation of this term will be discussed later.
Maren decides to find her father and learn about the source of her infliction.
In other words, she sets the goal of her quest — to find out who she is.

Maren hitches a ride but is soon abandoned at a Walmart parking
lot besides a highway. This scene probably does not have the same effect
on the Slovak counterpart as it has on their US counterpart, because Slovakia
is a small country with well-developed public transport and the distances
between places are short; in comparison, the distances between cities in the US
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are vast and in result of the American car-centric culture, the public transport
infrastructure is poor (Norton 2020) in comparison to European standards.

This stop on Maren journey is important because the second main
character of the story arrives at the scene. Their first encounter takes place
in the supermarket where Lee witnesses a situation in which Maren is mistreated.
Lee tries to divert the culprit’s attention and pretends to challenge the man
to a street fight. The desperate girl is approached by a boy employee whose
kindness followed by a romantic advance triggers her killer instinct again.
Maren, in a state of brain fog and utter desperation, attempts to commit suicide
again, but is saved by Lee. The boy discloses that he suffers from the same
affliction. Unlike Maren, he can use it for his own benefit. His killing pattern
invites certain moral relativism since his victims are not as innocent as Maren’s
ones. Lee punishes his victims for having done something bad. The teenagers
set on a quest to track Maren’s father.

On the road, Maren learns how to survive on her own from the slightly
more experienced boy with an equally tragic past. It is amusing but also painful
to observe how these teenage demonic beings develop a relationship, which
is paradoxically much more innocent than ordinary human teenagers would
probably form. Both kids carry horrific burden of having committed murder
and both have been abandoned by their parents. The brief episode in which
Lee discourages Maren from seeking salvation in a church led by a charismatic
leader feels slightly forced from the structural point of view, but nevertheless,
it points out that although she has human emotions, she is not part of humanity.
The final sentence of this chapter — “Forgiveness was a word that belonged
to that other language, the one that vanished as soon as I woke up” (p. 155)
— indicates that the possibility to repent and be forgiven is completely out
of question because Maren is not even a God’s creation and by extension, there
is no salvation for her.

The two teenagers provide each other with emotional support. However,
Maren’s internal monologue indicates that she is falling in love with the boy
and her unrequited affection is a very relatable human experience:

“She’s just a friend,” Lee replied. I knew he didn’t mean anything

by it one way or the other, but it still made me crumple to hear him say it”
(p. 168).
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The plots of the film and the book differ in many points, but one of
themajoronesisthattheseteenagers’ relationshipinthenovelremains completely
platonic. When Maren locates her father, they part ways with Lee. This storyline
is divided into the period before Lee, with Lee, after losing him, and after
reuniting with him.

Maren finds her father confined in a mental hospital, but many ends
remain loose. The reader might feel slightly disappointed by never learning
the secret at the centre of the novel — what is the origin of these creatures
and who are they? Nevertheless, the character of suicidal healthcare worker
Travis, who has been safe keeping her father’s diary, who appears here
is important. The motif of death wish resurfaces once again with this character.
From my subjective point of view, this is the only truly disturbing moment
in the whole novel, because the line between fiction and reality is crossed. Travis
is so lonely that he asks Maren to kill and eat him:

““Please,” he said again. “It would mean so much to me.”
I was inching my way to the door. “I think I should go now”” (p. 232).

It bears disturbing resemblance to real-life events including ones that
happened in Slovakia, such as the harrowing case of Lucia Uchnarov4, a young
woman who made a pact with the “Kysak Cannibal” (SITA 2011). Travis” wish
isultimately granted, but notby Maren —itis Sully who kills him. In fact, Sully has
been after Maren the whole time. As it turns out, he is her paternal grandfather
and his reason for wanting to kill her is explained as follows: “Every kid’s
a mistake,” he said. “Every kid who ever was.” (p. 244). Is this an expression
of Sully’s general nihilism or is it a reference to antinatalism? Antinatalism
and veganism share one key argument: humanity needs sustainability.

The final part of the novel follows the last adventure of the reunited young
cannibals set in a university campus. The focus shifts back to their relationship.
Lee kills a college girl for having wronged Maren and the two survivors continue
to live in the campus until Sully finds them. In the final altercation, Lee kills
Sully and saves Maren again. Afterwards, they get intimate:

““All T know is that I saw you and I felt it.”

“Felt what?”
“This,” he said. “I knew this would happen. I know I've been cold.”
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He ran his fingers up and down my arm. “I'm sorry. You know I had to be.
(p- 279).

The following events are left unspoken, but quite clear: Lee lets Maren eat
him. After Lee’s death, Maren finally comes to terms with what she is and starts
hunting on purpose.

Bones, All, and Cultural Conundrums

In this part of the paper, the following categories of translation challenges will
be commented on: title, voices and wordplay, interjections and onomatopoeia,
intertextuality, realia, food, female surname affixation, and formal vs. informal
addressing.

The title

The meaning of the title is quite clear: the main character eats its victims
whole including the bones. “Praying Mantis” could have been a fitting title for
the book as well, but using this idea would exceed my competence
as a translator. I suggested multiple options to the publisher; the title could have
been translated almost literally (“Aj s kostami”) or substituted, for example,
“Do poslednej kvapky (krvi)”/”Until the last drop (of blood)”. However,
the publisher decided to keep the original title untranslated to make it clear that
the book is related to the film, i.e., the reasons can be described as economic.

Voices & wordplay

From the conceptual point of view, it was important to get Maren’s voice right.
The narrator is a sixteen-year-old girl, she is highly intelligent and well-read,
but nevertheless a teenager. I did not agree with my translation editor about
the use of the word “avsak”, which literally translates as “however”. In Slovak,
the word “avSak” indicates administrative style and a teenager would hardly
use this word in their internal monologue. I also observed the children in our
family to see how they communicate and concluded that they used the pronoun
“1” (“ja”) more often than an adult would:

EN:“I like the top bunk best but if she’d rather have the top then I'll give
it to her because that’s what men do, it’s called shillvurry” (p. 30-31).
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SK: “Ja som rad hore, ale ak bude chciet byt hore ona, tak jej to dovolim, lebo
muzi to robia, hovori sa im ‘galavieri’.”
Backtranslation: “I like to be on the top [bed], but if she wants to be there,

I will let her, because that’s what men do, they are called ‘chelaviers™.

This example also contains a wordplay — the word “chivalry” was garbled
into “shilvurry”, which is a phonetically written anagram. I reconstructed
it by garbling the word “gavalier” (“gentleman”) into “galavier”.

My observation further indicated that Slovak children also tended
to connect simple sentences into complex ones by repeating the conjunction
“and” (a) just like the English-speaking children in the source text:

EN: “My tree house will have three stories and only a ladder
on the way up the trunk, and there’ll be real staircases inside it — spiral staircases
and lots of windows on every side so you can watch the birds and the sunset
and the sunrise too, if you get up early enough” (p. 30).

SK: “Moj dom na strome bude mat tri poschodia a hore sa bude liezt
po rebriku a vnatri buda ozajstné schody — tocité schody — a na kazdej strane
bude vela okien, aby ¢lovek mohol pozorovat vtaky a zapad slnka, a ked vstane
dost skoro, tak aj jeho vychod” (p. 34).

Backtranslation: “My house on the tree will have three stories and there
will be a ladder to climb up and there will be a real staircase inside — spiral
staircase — and there will be a lot of windows on each side, so that one can watch
the birds and the sunset, and if one gets up early enough, also the sunrise.”

Interjections and onomatopoeias

Most peculiarities occurred on the lexical level, for example, a paragraph
on page 32 in the original starts with “Gobble.” That is a full sentence. In
English, this full verb is also onomatopoeic. I decided to sacrifice the equivalence
on the morphological level and preserve the onomatopoeia: “Ham.” This Slovak
interjection describes the act of eating and it is something a child (or a parent
communicating with a child) would use.

Intertextuality

References to other books occur throughout the novel. Most of them have been
translated into Slovak, therefore I did not have to create ad hoc translations
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except for Escape from Utopia, which 1 translated literally as Utek z utdpie
accidentally creating an alliteration, which was not part of the original title.

The references to visual and musical works could be usually easily
substituted with their official Slovak equivalents (e.g., Saturn Devouring
His Son by F. Goya — Saturn poZierajiici svojho syna). However, the quote from
the English fairy tale Jack and the Beanstalk was a different case. Even if this
fairy tale has been officially translated into Slovak and published in a collection,
I was unable to find it. I could have watched the film from 1967, but it was less
time-consuming to simply translate it myself:

EN: “Be he alive or be he dead, I'll grind his bones to make my bread”
(p. 32).

SK: “Ci je Zivy a & mftvy, pomeliem mu kosti hned, bude z neho chlieb”
(p. 26).

Backtranslation: “Whether he is alive or dead, I will grind his bones right
away and turn him into bread.”

There is a scene in which characters are listening to the song “Come in My
Kitchen” by Robert Johnson (1936): “Ah, the woman I love, took from my best
friend, somejoker gotlucky, stole her back again” (p. 82), which I identified based
on the lyrics and listened to it to get the vibe. There are multiple cover versions
of this blues but it does not really matter for the purpose of my translation,
which is very close to the original meaning. I managed to create both a rhythm
and a similar type of rhyme: “NajlepSiemu kamosovi ukradol som Zenu, niekto
iny mal viac Stastia, utiekla mi k nemu” (p. 79, literally: “I stole my best friend’s
wife, but someone else was even luckier as she left me for him”).

Realia

Naturally, the units of measurement, currency, and similar everyday details
do not match. Some of them can be substituted, but some cannot. It may
seem like an inconsistency in terms of strategy, but the choices are based on
the context and the assumed level of the target readers’ familiarity with them.
For example, miles are converted into kilometres and feet into centimetres
because this way, it is much easier for the reader to imagine the distance or
size. However, dollars as the currency were retained as it would be illogical
if the characters on a road trip across the US would casually pay using Euros.
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Another culture-specific element is a drugstore. The concept of “a shop
where you can buy medicines, make-up, and other things such as chocolate”
(Cambridge Dictionary) does not exist in Slovakia. A Slovak translator can pick
either “lekdren” (“pharmacy”) or “drogéria” (a drugstore, but it does not sell
medicaments) based on what is sold there. In this case, “drugstore” occurred
in an enumeration of shops without any more information about whether

it sells medicaments or not, so I used the latter option.

Food

Some food items that can be commonly bought in the US are unusual
for the Slovak readers (e.g., “Fresh Pear Halves in White Grape Juice” (p. 54)
but it is comprehensible, therefore, they do not need to be substituted.
On the other hand, casserole — “a dish made by cooking meat, vegetables,
or other foods in liquid inside a heavy container at low heat, or the heavy,
deep container with a lid used in cooking such dishes” (Cambridge Dictionary)
does not have a direct equivalent. In Slovak, casseroles are referred to as
“zapekany” (“baked or gratinéed”) + specific food/type of dishware. Therefore,
I translated Sully’s “hobo casserole”, a casserole made of anything he could find
as “vandracka zapekand misa” (literally: “hobo casserole dish”).

DeAngelis has her cannibal characters refer to each other as “eaters”,
which sounds neutral, which is why I translated this term as neutral “pojedac”
(someone who eats something) instead of more expressive “zrat” or “pozierac”
(closer to “devourer”). This term is first used by Sully (p. 80) and it indicates
that his attitude to his own condition is neutral.

I substituted the embroidered proverb in an old lady’s house — “A merry
heart doeth good like a medicine” (p. 63) — with a Slovak one emphasizing
similar values: “Dobrych I'udi sa vSade vela zmesti” (literally: “There is always
enough space for good people”).

Female surname affixation (FSA)

In Slovak, female surnames are traditionally affixed with -ova to indicate that
the person is a female. However, scholars have formed two camps regarding
this issue over time. Many have been criticising this practice not only because
itresultsin garbling foreignnames (e.g., Britney Spearsova), butitalsohistorically
expressed ownership. Olostiak (2001) explains that through abstraction
of the original possessive formant -ova directly expressing ownership
turned into -ovd4, which simply identifies a personal denotation of feminine
grammatical gender, ie., “in standard Slovak, surnames fulfil two basic
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functions: identification of a person and identification of their sex” (p. 299).
Olostiak also explains that the arguments against FSA emphasize the general
social-ethical postulate according to which every person has the right to their
own name. This fact needs to be respected by carefully retaining the original
orthography of their name and respecting the distinctiveness of one’s name
is considered civilised. Moreover, this practice is not even that old. As for
the arguments why FSA should be retained, it is supposed to make declination
easier (Olostiak — Gianitsova, 2007). Sacrificing the use of grammatical gender
for the sake of political correctness is often seen as forced feminism or even
“woke culture”, and is frowned upon by more conservative Slovak language
users. Either way, those in the centre of this debate are Slovak woman who are
increasingly more often choosing not to affix their surname.

In this case, Camille DeAngelis’ name was preserved intact. However,
in the body of the novel, I affix female characters’ surnames because regardless
of my subjective preference to subvert the FSA practice, the Slovak readership
is not used to it and a would find the absence of FSA disruptive in a literary
text. Either way, there is a lot to deal with regarding the gendered nature
of the Slovak language to respond to the reality, because it is a much broader
issue. The language does not determine what can and cannot exist, it merely
names it, and weaponizing language to exclude certain groups of people
or bring unwanted attention to their sex or marital state is more than problematic.
FSA is just the tip of the iceberg.

Formal and informal addressing

Sully keeps addressing Maren as “Missy”, which I translated using
a diminutive form of “Miss” — “slecinka”. In terms of dynamic equivalence, this
Slovak way addressing sounds either old-worldly, or mocking, which fits Sully
as a character (the story is set into the 1980s and he is already an old man),
and foreshadows his concealed hatred for Maren.

Another example of grammatical asymmetry between English and Slovak
is the polite or formal way of addressing. Sometimes it corresponds with being
on the first name terms but sometimes it does not, and the translator must infer
what kind of relationship the characters have based on the context. To address
someone formally in Slovak, 2nd person plural is used.

In the English original, Maren is on the first name terms with both Sully
the hobo and Travis the warden. I experimented with both ways of addressing
to see how it feels. It felt more natural when Maren addressed Sully informally
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because although this character is significantly older than her, he is her kin
(literally, as she ultimately learns) and acts like family. However, she tries
to keep her distance from Travis, therefore I made her address him formally.

Conclusion
This paper deals with the literary analysis of the novel Bones and All by Camille
DeAngelis (2015) and its translation into Slovak. The goal was to explain how
I read and interpreted the text before translation. The novel was also analysed
in terms of its position in the literary field in both the source and target cultures.

Although Bones and All depicts supernatural cannibalism, it reminds
us that true horrors dwell in the everyday darkness. It deals with topics such
as incomplete and/or dysfunctional families, child neglect, suicide, alcoholism,
domestic violence, and violence in general. DeAngelis points out that violence
breeds more violence, e.g., in Maren’s description of mean girl who bullied
a little boy at the country fair: “there was too much experience written on her
face. It wasn’t the eyeliner. Someone had been very cruel to her, not just once
but over a period of years, and now she was going to pay it forward” (p. 167).
On the other hand, this gothic coming-of-age story asks important questions
about consciousness, moral relativism, innocence, and identity. As Foster (2018)
explains, after the author sends their work into the world, it starts living its own
life, and this book can even be read as a metaphor for coming to terms with
queerness (Pick 2023).

The problems could be described as binary oppositions:

food as a taboo vs. food as a necessity

crime and punishment

- fighting self vs. self-acceptance

- desire vs. aversion

- and ultimately, love versus death.

From the translator’s point of view, this novel posed a standard set
of challenges. The examples illustrate how I approached the selected problems
divided into eight categories: the title, voices and wordplay, interjections
and onomatopoeia, intertextuality, realia, food, female surname affixation,
and formal and informal addressing. This insight into the translator’s
“black box” can be used for didactic purposes or as a source of information
for translation criticism. The partial goal was to outline how the background
in literary studies, which is an integral part of translator training, can be applied
in practice.
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SLOVENSKYDABING FILMU HRIESNICI (2025):
AKO NEZHRESIT PRI PREKLADE KULTURNYCH REALII
SUVISIACICH SO SEGREGACIOU
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Abstract

The aim of this paper is to provide an auto-criticism of the Slovak dubbing
of the movie Sinners (2025). The auto-criticism focuses on culture-specific
terms related to segregation during the Great Migration period in the USA.
The movie is set in Clarksdale, Mississippi, in the 1930s, during the era
of the Jim Crow laws. The theme of segregation is juxtaposed with the presence
of vampires, who serve as a metaphor for European colonialism. Culture-
specific terms play a crucial role in the accurate interpretation of the film,
and this paper specifically examines the translation of racial slurs and culturally
specific expressions related to the African American culture of the South.
The goal is to explain the translator’s approach to the analysed phrases
and to clarify what cultural factors and functions were considered in shaping
this approach.

Keywords: segregation, Jim Crow laws, dubbing translation, auto-criticism,
cultural-specific words, the Great Migration, vampires.

Uvod

Cielom tohto ¢lanku je kriticky zhodnotit slovensky dabing filmu Hriesnici
(2025) so zameranim sa na kultirne prvky' — primarne na jazykovt a materialnu
Specifickost (Vilikovsky, 1984) —, konkrétne na rasové urdzky a redlie stvisiace
s obdobim segregacie v Mississippi v prvej polovici dvadsiateho storocia.
Na tieto prvky sa zameriavame preto, lebo st kritickou sticastou interpretacného
potencidlu diela. KedZe ide o autokritiku (autor stadie je aj tvorcom prekladu),
kritika prekladu moze mat o nieco subjektivnejsi charakter. Ulohou je vysvetlif
prekladatelsku koncepciu analyzovanych prvkov. Vzhladom na uvedeny ciel
v ¢lanku najskor rozanalyzujeme motivy a témy diela, ktorymi st tzv. juke
joints, ich vyznam pre afroamerickt komunitu v obdobi po obéianskej vojne
v USA (1861 - 1865), a s tym suvisiace atrapy a strasti segregacie. KedZe film

1 Pre Stdie zamerané aj na preklad redlii v audiovizudlnom preklade pozri Zahordk — Perez
(2024) ci Pedersen (2025).
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je zaroven aj upirskou dramou a prostrednictvom upirov sa pertraktuje
aj socidlne postavenie ¢ernochov, v strucnosti sa dotkneme symboliky upirov
v danom diele. Najskor vSak struc¢ne predstavme premisu filmu.

Hriesnici (2025)

Hriesnici st tretim projektom mladého afroamerického reziséra Ryana Cooglera.
V doterajsich filmoch — Bez druhej sance (2013), Cierny panter (2018 a 2022),
sa venoval najmd témam Afroamericanov a ich komunity, pricom vynimku
do istej miery tvori pokracovanie Stalloneho série Rocky s nazvom Creed. Jeho
dvornym hercom je Michael B. Jordan, ktory si v Hriesnikoch zahral rovno dve
roly.

FilmsaodohravavpriebehudvochdnivstateMississippivmeste Clarksdale
zaciatkom 30. rokov 20. storocia. Do Clarksdale sa vracaju bratia Smokestackovci
(pomenovani podla bluesového hitu od Howlin® Wolfa Smokestack
Lightning), ktori si v fiom chcu zalozit lokal vyhradne pre Afroamericanov.
Do ich planov vsak okrem Kukluxklanu vkrocia nadprirodzené bytosti, upiri.

Tematicky sa film drzi problémov, ako st segregdcia ¢i otroctvo, a v tomto
ohl'ade neprindsa ni¢ nové, ¢o by sme nevideli uz v starsich filmovych kaskoch.
Za zmienku z tych lepSich stoja aspon Ako zabit vtdcika (1962), Horiace Mississippi
(1988) ¢i BlacKkKlansman (2018). Hriesnici vSak pontkaju $irSiu Zzdnrova melanz.
V podstate komunitnd drdma sa tu miesSa s bluesovym muzikdlom s fantasy
prvkami.? Film zarezonoval aj medzi divakmi a k janu 2025 patri medzi
najzarobkovejsi povodny film za ostatnych patnast rokov, teda film, ktory nie
je adaptaciou knihy (Hellerman, 2025), ¢i, povedzme si otvorene, komiksu.
Pribeh bratov Smokestackovcov sa odohrdva v dobe velkej migracie a v ére
juzanskej segregdcie (1910 — 1970).

Vel'ka migracia a Jim Crow

Hoci koniec obcianskej vojny v USA viedol aj k prijatiu trinasteho dodatku
ustavy, ktory o. i. zrusil otroctvo, formalne prijatie zdkona ani nahodou
neznamenalo koniec rasizmu a potlacovania slobody ¢ernochov. Segregacné
zakony, zname aj pod nazvom Jim Crow laws, nazvané podla postavy Jima Crowa
z potulného kabaretu popularneho v 19. storoci, v ktorom sa herec Thomas
Darmouth Rice maloval za ¢ernocha (Edis — Sari, 2022), sa obzvlast v juzanskych
Statoch stali normou.

2 V necakanej zmene zanru sa tato filmova drama vyrazne podobd na Rodriguezov film
Od siimraku do usvitu (1996).
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Hoci po obcianskej vojne prebehla rekonstrukcia s cielom opat
zjednotit rozdelent spolocnost a nastavit pravidla v spolocnosti bez otroctva,
pre cernochov priniesla rekonstrukcia aj nové problémy. Segregéaciu navyse
povazoval za zdkonnu aj najvyssi sud, napr. v zndmom pripade Plessy
verzus Ferguson (1896). V nom Stat Louisiana stihal Homera Plessyho za to,
Zze si vo vlaku odmietol presadnit do vozna urceného pre cernochov.
V rozsudku vsak sudca stanovil, zZe segregacia je zakonna,® kym kvalita oboch
zariadeni je na rovnakej trovni — z toho vyplynulo aj zndme politické heslo
segregacie ,Oddeleni, ale rovnocenni” (Kousser, 2003). V skutoc¢nosti to vsak
vyrazne znevyhodnovalo éernochov v oblasti vzdelavania a aj hospodarstva
(Edis — Sari, 2022).

Snaha minimalizovat napéatie medzi Juhom a Severom a aj snaha znizit
ekonomické rozdiely po prehratej obcianskej vojne spdsobila, Ze segregacia
sa stala akymsi kompromisom medzi slobodou a otroctvom. Okrem segregacie
sa v juzanskych Statoch objavovali aj tzv. Black codes, teda kodex, ktory este
vyraznejSie obmedzoval prava ¢ernochov a aj ich pripadny postup v socidlnom
rebricku nahor. Medzi prvé také Staty patrilo Mississippi, kde sa odohrava
aj analyzovany film (tamze). Nemozno sa tak cudovat, Ze mnohi cernosi
sa rozhodli juzanské Staty opustif. Za sedemdesiatpat rokov dvadsiateho
storocia odiSlo z juZznych Statov viac nez osem miliénov Afroamericanov
(Leibbrand a kol., 2019).

Tato velkt migraciu mozno rozdelit na dve viny, v zavislosti od toho,
¢i migrovali rodicia spolu s potomkami, alebo len samotni potomkovia
Afroamericanov z juhu. To prvé plati do roku 1940 a to druhé po nnom (tamze).
Vacdsina Afroamericanov sa stahovala do tzkeho okruhu velkych miest, medzi
inymi aj do Chicaga (Gregory, 2005), z ktorého sa vracaju aj hlavni hrdinovia
analyzovaného filmu. Priliv ¢ernochov a inych migrantov do miest spdsobil
odliv belosskej populdcie do predmesti, a tak aj na severe obmedzovanie
napr. hypoték pre ¢ernochov v niektorych oblastiach mesta (Massey — Denton,
1993). Tym vznikali geta a formy rezidencnej a inej diskriminacie aj na severe
USA.

Hlavni hrdinovia, dvojicky, sa vracaju z Chicaga do rodného Mississippi
prave preto, Ze zistili, Ze rozdiel medzi severom a juhom nie je taky velky,
ako sa na prvy pohlad zda. Pri ndvrate nasleduje takato slovna vymena medzi
jednym z nich a doméacim:

3 Rozsudok bol anulovany az v roku 1954 po pripade Brown v. Board of Education,
v ktorom sa cernosi sudili o to, aby mohli navstevovat rovnaku stredna Skolu ako bieli.
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—  Tak hovorte o Chicagu. Vraj sme si tam véetci rovni. Cernoch moZe ist,
kam chce. (Coogler, 2025, 00:10:33)

—  Pocuj, never vsetkému, co zacujes. V meste sa dopocujes samé bachorky,
no my dvaja ti povieme Cistii pravdu. Chicago je ako Mississippi s vysokiymi
budovami namiesto plantazi. (Coogler, 2025, 00:10:42)

Film tak opisuje nddeje a sklamania ¢ernochov stahujtcich sa na sever
USA po obcianskej vojne. Hlavné postavy sa vSak vracaja do Mississippi
sjasnym cielom: postavit lokal, tzv. juke joint. Tie patrili v minulosti k dolezitym
socializa¢nym priestorom cernochov v USA (Gregory, 2005).

Lokaly a hudba
V online verzii Cambridge Dictionary najdeme nasledujicu definiciu pojmu
juke joint: miesto, kde mozno tancovat na ziva hudbu, pif a hrat o peniaze,
pouZzivané obzvlast v spojeni s Afroamericanmi na juhu Spojenych Statov.
Samotné slovo juke (pisané aj jook) tidajne pochadza z kreolského jazyka
¢ernochov z juhovychodného pobrezia — gullah a oznacuje vytrznicke konanie,
nesputanu zabavu (Lawrence, 2025a).

K rozmachu juke joints prichddza na juhu Ameriky v rokoch 1890 — 1920.
Ide o0 oSarpané staré budovy, neraz aj obyvatelné domy samotnych vlastnikov,
v ktorych sa stretdva afroamerickd pracujica trieda a stavaju sa afroamerickym
centrom cernosskej komunity. Tieto centrd predstavuji titechu pred beztiteSnym
zivotom casto chudobnych pracujicich a st vysledkom teroru po emancipacii
cernochov zo strany belochov ¢ uz prostrednictvom segregacnych zakonov,
kédexu éiernych, kukluxklanu, ale aj celkového rasového nasilia a politickych
represii (Arjona, 2017).

Centrd mozno povazovat aj za stucast SirSej stratégie politického odporu.
Do istej miery ich mozno porovnat s ¢ernoSskymi kostolmi, s ktorymi mali
spolo¢ného komunitného ducha, a tym aj emancipdaciu. Na rozdiel od rigidnych
konzervativnych pravidiel kostola vSak ponukali uplna slobodu, pricom
lavirovalinahrane toho, ¢osav danejdobe povaZovalo zane/pristojné. V takychto
podnikoch sa totiz ¢asto objavovali aj prostitutky a tancovanie malo obvykle
senzualny nadych - slovo juke sa pouzivalo aj ako sloveso v zmysle ,hybat
bokmi” (tamZe). Inymi slovami, miestni sa tu chodili zabavit a uniknat pred
dennodennym otro¢enim (tamze). Pila sa tu najma kukuri¢na palenka a nasli
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by sme ich na dialnici 61 z Memphisu do New Orleans, pretoZe prave tadial
utekali mnohi cernosi z juhu na sever. Vlastnici a vlastnicky tychto zariadeni
casto patrili k uzndvanym osobnostiam danej komunity (Attrep, 2018), rovnako
tomu je aj v pripade analyzovaného filmu, kde bratov Smokestackovcov
pozna celd komunita. Komunitny socializacny prvok ndm moZe pripominat
muzské holi¢stva v Afrike, kde sa prostrednictvom rozprdvania formuje
identita mladych muZzov (Shabazz, 2016) ¢i fenomén tzv. music halls vo Velkej
Britanii, kde sa pracujica trieda chodila ventilovat pred prudérnou moralkou
viktorianskej éry (Faulk, 2004).

Juxtapozicia kostolov a juke joints je zobrazena aj v analyzovanom filme.
Jednym z hlavnych hrdinov je syn kazatela, ktory sa chce stat bluesovym
hudobnikom. Jeho otec, kazatel, vSak hudbu, a konkrétne blues, spdja
s hriechom, rovnako aj samotné juke joints. Ked mu syn povie, Ze ide hrat
do jedného z takychto podnikov, otec mu kladie rec¢nicku otazku, pre koho
tam chce hrat:

. Pre opilcov? Suknickdrov, ktori sa vyhybajii zodpovednosti za rodinu,
aby sa mohli spolocne natriasat?” (Coogler, 2025, 00:09:20)

Tieto zariadenia tak konzervativni ¢ernosi vnimali tradi¢ne ako semeniste
zla, podobne aj hudbu, ktora tam podla Pearsona (2003) prakticky vznikala
—sekuldrna hudba blues. Zac¢inali tu aj hudobnici ako Ray Charles ¢i neskor Tina
Turner. Tento hudobny Zaner i jeho piesne st casto tematicky spéaté so Zialom
za domovom a aj so snami z domova utiect, no — a napokon aj domov ako taky
pontikaju (Arjona, 2017). Bol to sposob, ktorym mohli ¢ernosi vyjadrit svoje
pocity a vytvorit tak kisok domova uprostred pre nich stale vyrazne nehostinnej
krajiny. Vo filme je zastpena pomerne hojne a otvara sa fiou brana do druhého
sveta — film sa pohrdva s legendou o hudobnikovi Robertovi Johnsovi, ktory
udajne zapredal dusu diablovi, aby dokazal diabolsky hrat na gitare. Blues
sa stal obIubeny aj medzi belochmi, no jeho zakladatelia a neskorsi hudobnici
nie. Rush spomina, ako mu zaplatili, aby hral blues v klube pre belochov,
no musel hrat schovany za zavesmi (Lawrence, 2025b). Reminiscencie
na podobnu udalost opisuje aj postava z filmu:

. Ja a moj kamos Rice... ponevierali sme sa po Delte. Zabdsli nds za tuldctvo.
Bieli Serifovia ndis zaviedli do chladku a... bol prizdny. Bol som si isty,
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Ze nds zabiju. Vritili ndm ndstroje a prikdzali hrat. Stack, hrali sme. Fardrik,
hrali sme, chdpete? Z okien sa ozyvala hudba. Vsetci sa zastavili, aby nds
poculi. Dalsi deri dostal jeden zo Serifov skvely ndpad povozit nds po meste.
Oboch nds Supli do doddvky. Doviezli nds do velkého domu. V dome bol
samy beloch. My sme hrali a oni zbierali prachy. Ti belosi v tom dome boli
fakt prachati. (...) Vies, belochom sa blues fakt pdci. Nepdcia sa im len ti,
¢o ho hraju.” (Coogler, 2025, 00:29:39)

Vo filme bratia Smokestackovci kupia na ucely lokalu stara pilu,
eSte k tomu od ¢lena Kukluxklanu — o ¢om, samozrejme, nevedia. Pri kape
pozeraja na podlahu, ktora je celd od krvi a v scéne sa naznacuje, Ze tam
niekoho zabili, zrejme iSlo o obete Kukluxklanu. Symbolicky tak buduju lokal
na traumatickom zaklade ich dejin. Komunita aj v tomto lokali zohrava kIticova
rolu. Stretdvaju sa tu plantdznici, pouli¢ni spevaci a aj rodiny ¢i zndmi tstrednej
dvojice. Jednym z nich je uz spominany syn kazatela Sammie, ktory gitarou,
symbolizujucou akustické dejiny cernosskej hudby (Phillips, 2025), otvori
priepast medzi minulostou a budtcnostou. V scéne, kde sa tak stane, vidime
sucasnych ciernych spevakov, ¢im sa spaja kultirna tradicia so stcasnostou
a zdoraznuje sa, ako sa v danych lokaloch buduju buduce dejiny afroamerickej
kultary, a zaroven sa v nich rozjima nad tazkym osudom predkov a sticasnych
predstavitelov. Stack v potitulkovej scéne spomina:

,Iak aspori na pdr hodin... sme boli slobodni.” (Coogler, 2025, 02:10:05)

Lokal ako priestor, kde mozno aspon na ¢as zabudnuf na ttrapy a strasti
komunity, zohraval v kultirnom dediéstve vyrazna rolu. Sila hudby vsak
vo filme privola aj démonov, ktori si ju chct privlastnit.

Upiri a kolonializmus

Upiri a ich zobrazenie v knihdch ¢i filmoch si preslo vyraznymi zmenami.
Podl'a McFaddenovej (2021) sa ich zobrazenie menilo v zavislosti od toho,
akym sposobom a pred ¢im Iudstvo hladalo vyktupenie. Zobrazenie upirov
podla nej zhmotnovalo ludské temné tuzby — hrieSnu podstatu zakotvenu
¢i uz v zidovsko-krestanskych hodnotach, alebo v hodnotdch sekuldrnej
moralky. Ludstvo si podla nej vytvaralo rozne typy netvorov preto, aby
im vnorilo poklesky ducha a prenieslo tak svoje vlastné poklesky na tieto
fiktivne priSery.
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Mozno uvazovat o troch archetypoch upirov (tamze). Prvym je netvor
s Cisto zadpornymi vlastnostami, ktory parazituje na svojich obetiach a cicia
ich krv (Drakula). Druhym je tragicky, utrdpeny hrdina ¢i antihrdina
byronovského typu (Louis de Ponte du Lac), poslednym je romantizovana
a moderna predstava az hrdinského upira (Edward Cullen) (tamze).

V nami analyzovanom filme ide nepochybne o prvy typ upirov. Takyto
typ upirov ani neuvazuje o inom zivote nez o zatrateni v hriechu. Symbolizuje
najtemnejsSieho ducha Iudskej duse a nevykazuje znamky zaujmu stat sa nie¢im
inym nez je, teda netvorom (tamze). Dvaja bratia Smoke a Stack su takisto
hriesni, kedze v Chicagu spolupracovali s Al Caponem. No na rozdiel od upirov
aspon vedia, kym st, odkial pochddzaju a za ¢o bojuja (Brody, 2025).

Film sa nepoddal prvoplanovému zdmeru zobrazit bielych ako upirov
a ciernych ako obete, na ktorych bieli parazituja. Ako paradox vsSak moze
navyse pdsobit, Ze vodca bandy upirov je Ir Remmick. KItéom k pochopeniu
tohto rozhodnutia je scéna, kde Remmicka nahatia indiansky kmeti Coktavov.
Tento kmen pocas hladomoru v Irsku finanéne podporoval frov, a teda
ich moZno povazovat za spojencov [rov, ¢o naznaduje, Ze Remmicka ako upira
uz nemozno vnimat ako stcast irskeho ducha odporu voci Anglicanom, prave
naopak, zosobniuje ducha utlaku (Stuart, 2025).

Remmicka a jeho bandu upirov prildka k lokdlu hudba Sammieho.
V tomto duchu moZno upirov vnimat ako niekoho, kto si chce kultirne
privlastnit a pohltit hudobné bohatstvo ¢ernochov (Brody, 2025), no bez dejin,
ktoré sa zacali pisat prave vdaka tejto hudbe. Upiri st tak symbolom kulttrnej
kolonizacie.

Aj upiri st vo filme hudobnici. Pieseni, ktorou lakaja ¢ernochov von
z lokalu, je The Rocky Road to Dublin. Je to pieseti o frovi, ktory odchadza
z rodného Tuamu do Liverpoolu. Piestiou pontka ¢ernochom moznost ujst
zo segregovaného Mississippi (Phillips, 2025). No je to falo$na ponuka.
Neponuka im slobodu, ale vymenu jednej formy represii (segregacia) za druhu
(Zzivot homogénnych netvorov):

Vychutnds si sladkii bolest smrti. ZloZime lahodnii hudbu spolocne.”
(Coogler, 2025, 01:53:35)

Remmick slubuje ve¢ny zivot v rovnosti, postrasova budtcnost,

kde vSetci tvoria asimilovany a homogénny prvok jednejskupiny. Nepontkanic,
len pozlatené vymazanie ¢ernosskej identity (tamze). Pocas nasledného stiboja
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Sammie udrie Remmicka po hlave gitarou, a Smoke tak dostane prileZitost
zabit mu kol do srdca. Stack sa vSak stane upirom a prehovara aj brata Smokea,
pretozZe sa domnieva, Ze slobodu uz hladali, a pre Afroameric¢anov jednoducho

nie je mozné ju najst:

Nikdy nebudeme slobodni. Slobodu sme si hl'adali po celom svete.”
(Coogler, 2025, 01:43:34)

Smoke zomrie slobodny a stane sa sticastou slobodného afroamerického
dediéstva, no Stack zije vecny polozivot, kde nie je o ni¢ slobodnejsi nez bol
predtym. V scéne v zaverecnych titulkoch navstivi Stack Sammieho ako starca
a ponuka mu vecény Zzivot. Stack vSak uz vie, Ze sa stal nesmrtelnym vdaka
svojej hudbe, ktorou prispel k dedicstvu ¢ernosskej hudby a ¢ernosskej kultury,
a tym je aj sucastou nesmrtelného dediéstva (tamze), ktorou Smoke nie je
a ani byt nemoze. Stack odmieta podriadit sa upirskemu kolonializmu,
a tym symbolicky aj asimildcii cernosskej kultiry do homogénneho celku.

Slovensky dabing

Film mal premiéru v kindch vyhradne so slovenskymi titulkami (prel. Lucia
Halova) a aZ po tom, ¢o zaznamenal medzi divdkmi tspech a pozitivne ohlasy,
sa HBO rozhodlo zaradit film do svojej ponuky aj na streamovace]j platforme
HBO Max. Pre tuto potrebu sa rozhodlo aj vytvorit slovensky dabing k filmu.
Dabing vytvorila spolo¢nost NOISE studio a autor ¢lanku na fiom pracoval
ako prekladatel. Dabingovou tipravkymou bola Diana Pavlikova.

V analyze sa zameriame na preklad kultarnych prvkov a redlii, ktoré
suvisia s obdobim segregacie a cernosskym jazykom v Mississippi, kedze
sa v nich zhmotnuju klticové interpretacné roviny diela. Analyza vychadza
z nasho modelu kritiky prekladu (Las, 2019) s tym rozdielom, Ze cielom
nebude porovnavat interpretdciu kritika a prekladatela, kedze ide o jednu
a ta isti osobu. Cielom je objasnit postupy pri preklade kultarnych prvkov
a realii, a tym ponuknut ndvod pre buducich prekladatelov, ktori sa budu
musiet s podobnymi problémami vysporiadat v inych prekladoch. Vzhladom
na subjektivny charakter autokritiky by bola rigordznejSia metodika
predovsetkym snahou aplikovat tedriu do vopred wurcenej koncepcie,
¢o nepovazujeme za férovy pristup a chceme sa mu vyhnut. Analyza
je podporena zisteniami v teoretickej casti clanku.
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Rasové urazky

Prvou a najpocetnejSou skupinou kultarnych prvkov v analyzovanom diele
su rasové urazky. Tie pomdhaju dotvarat kolorit 30. rokov na juhu Spojenych
Statov, a preto je nutné ich zachovat. NajcastejSie pouzivanou rasovou urdzkou
je slovo nigger a jeho variant nigga. Vo filme sa objavuje dvadsatkrat. Problém
pri preklade tohto slova je jeho mnohovyznamnost. Podla Allana (2016) slovo
nigger pochddza z latinského niger a az do 18. storocia sa pouzivalo v relativne
neutralnom vyzname ,cernoch”. Samozrejme, po udalostiach v Spojenych
Statoch, predovSetkym otroctve, obcianskej vojne a ndslednom obdobi
rekonstrukcie ziskalo vyrazne negativne konotacie a pouzivalo sa, ba aj dodnes
sa pouziva na urazlivé oznacenie Afroamericanov. Problém pri preklade vSak
nastava aj z toho doévodu, ze slovo sa nepouziva len v negativnom kontexte.
Podla Allana (tamze s. 5) ide o rasovu urazku len v kontexte, ked sa hovoriaci
pokusa adresata znevazovat — ilokticiou vypovede je teda urazit.

Vo filme sa slovo pouziva vo viacerych kontextoch. Pri preklade sme
sa drzali niekol'kych pravidiel. V pripade, Ze slovo pouzivali belosi na oznacenie
cernochov, pripisovali sme mu negativne konotdcie a prekladali ho slovenskym
neger.Napr. vo vete, kde tak hlavného hrdinu oznacijeden z ¢clenov Kukluxklanu:

EN: Love skinnin” me a nigger first thing of the day.
SK: Niet nad to si rdno stiahnut z koze cerstvého negra.
(Coogler, 2025, 01:58:53)

V takomto pripade povazujeme za adekvatne zvolit vyrazne expresivny
vyraz a dialdgy nezjemnovat. Funkciou je predsa ukazat, Ze obc¢ianska vojna
v USA rasizmus neukoncila. Aplikovat stratégiu, podla ktorej by sme v pripade
adresovania oslovenia ¢ernocha bielym prekladali vyraz expresivne, a vice
versa, nie je mozné aplikovat plosne. Ako uvadza Collins Dictionary: , Vsetky
vyznamy slova neger su hrubo urdzlivé. Definicia 1A (éernoch) sa vsak pouZiva medzi
Afroamericanmi aj v neutrdlnom ¢i familidrnom vyzname.”

Preto na miestach, kde ide skor o kamaratsky familidrny pozdrav,
je slovo prekladané ako brdsko ¢i brdcho, pripadne dochadza k vypustke, pricom
hlavnym dévodom je v tomto pripade synchronizdcia s obrazom. Napr.:

EN: Niggqu, just let ,em see it’s you.
SK: Len sa im ukazes. (Coogler, 2025, 00:12:39)
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Alebo iny priklad:
EN: German trenches, nigga.
SK: Nemecké zakopy, brdsko. (Coogler, 2025, 01:29:28)

V oboch pripadoch ide o kamaratsky pozdrav medzi bratmi. V replikach
nie je nijakad negativna emdcia, roz¢ulenie ¢i hnev. Ide tak o familidrne oslovenie,
ktoré je nutné preloZit adekvatnym familidarnym oznacenim v slovencine.

Urdcite vSak nie je mozné tvrdit, Ze len o takéto oslovenia pouZzivaju
Afroamericania medzi sebou, tak ma vzdy neutrdlne ¢i pozitivne konotacie.
V pripade scén, kde je emociondlny néboj a jedna z postav oslovi druhu takto
v hneve, sme sa rozhodli takisto ponechat oslovenie neger.

EN: Fuck you, nigger. It is me.
SK: Trhni si, neger. Som to ja. (Coogler, 2025, 01:43:23)

Pri preklade filmu ma prekladatel vyhodu, Ze moZe pracovat aj s vyrazmi
hercov a s ténom hlasu, prostrednictvom ktorych interpretuje aj vyznam.
V tomto pripade ide o emociondlnu scénu, kde je jedna z postav nahnevana
na druht a vyhrdZza sa jej. To sme povazovali za vhodné podciarknut
aj zvolenym expresivnym ekvivalentom.

V pripade scén, kde je nigger pouzité na hranici urazlivého, komického
a zaroven kamaratskeho, nejde teda o autenticky hnev, sme sa uchylili
k prekladu slova prostrednictvom vulgarnych vyrazov, ktoré vSak mozno
pouzit aj v pozitivnom kontexte, ¢im sa preukazuje blizky vztah napr. dvoch

kamaratov.
EN: Nigga left to take a piss two damn days ago.
SK: Ten chuj sa Siel vystat tak pred dvoma diiami.
(Coogler, 2025, 01:19:04)
Pripadne:

EN: This nigga don’t know how to watch his own back.
SK: Musis strazit tato ciernu rit. (Coogler, 2025, 00:12:57)
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V oboch pripadoch ide o repliku od Afroamericana adresovant druhému
Afroamericanovi. Repliky st vSak myslené skor kamaratsky nez urazlivo, nejde
o hnev, ale nie st ani neutralne, s emocionalne zafarbené.

Nasa prekladatelskd koncepcia teda pozostdvala z troch stratégii.
V pripade, ze iSlo o repliku bielych postav, slovo nigger sa zachovavalo
v slovencine ako neger, ¢o ma za ciel zddraznif rasisticky podton tohto oznacenia
a tym aj rasizmus postav s takouto replikou. Ak sa tak oslovovali samotni
Afroamericania, rozdelovali sme podla kontextu scény, teda ¢i iSlo o familiarne
oslovenie (brdsko, brdcho), negativne emocionalne zafarbené oslovenie — casto
spatné, napr. s hnevom (neger), alebo o emociondlne zafarbené oslovenie
na pomedzi familidrneho oslovenia a urazky (chuj, ¢ierna rit).

Dalsou rasovou urazkou je vyraz cracker. Podla online verzie Collins
Dictionary ide o urdzlivy slangovy vyraz, ktory oznacéuje chudobného belocha
v rurdlnych castiach juhovychodnych Spojenych Statov. Vo filme pouZivaju
vyraz vyhradne Afroameriania na oznacenie belochov. V tomto pripade
nenardzaju na ich socidlne pomery, ale vyhradne na farbu pleti. Slovenéina
nema ekvivalent na takyto vyraz, preto sme pristupili na explikdciu vyrazu:
biele svine.

EN: All it'd take is the wrong person in here to see you... word get back
to them crackers and they gon’ try to kill you.
SK: Staci, aby ta tu uvidel niekto, kto nema a donesie sa to k tym
nasilnym bielym sviniam. (Coogler, 2025, 00:51:22)

Pripadne bieli hajzli.

EN: Who you and Stack robbed to get enough money for them crackers to
sell you a whole mill?
SK: Komu ste so Stackom ukradli tolko prachov, aby ste tym bielym
hajzlom zaplatili za pilu? (Coogler, 2025, 00:35:29)

Rovnaky vyznam mad aj vyraz peckerwood alebo skratend verzia peck.
Aj tu online verzia Collins Dictionary uvadza, Ze ide o urazlivy slangovy vyraz
pre chudobnych belochov na juhovychode USA. Na preklad tychto vyrazov
sme opat zvolili viacero synonym, okrem biele svine aj biele ciciny, pricom druhé
je zamerne archaizujuce, kedZe v konkrétnom pripade ide o repliku starsej
postavy Afroamericana, ktora zaroven vo filme sltizi ako komicky element.
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Na opacnom spektre rasovych urdzok je vyraz coon, ¢o je podla online
verzie Collins Dictionary extrémne urdzlivy vyraz pre Afroamericanov.
Vo filme ho pouzivaju len belosi. Adekvatnych expresivnych vyrazov by sme

v slovencine nasli niekol'ko, z nich sme zvolili tento:

EN: Little coon huntin” this morning, boys.
SK: Ranny lov na ¢ierne huby, pani. (Coogler, 2025, 01:58:51)

Ide o repliku vyslovend jednym z clenov Kukluxklanu, ktora tak musi
byt silne expresivna a jej nivelizdcia by viedla k oslabeniu motivov filmu.

Poslednou rasovou urazkou filmu je vyraz Injuns, teda hanlivy vyraz
pre povodnych obyvatelov Ameriky, Indidnov. Slovenc¢ina nema ekvivalentny
vyraz pre tento pojem, hoci mierne negativne konotdcie ma vyraz cervenokozec,
ktory je vSak pre potreby synchronizacie s obrazom pouZiteIny len v pripadoch,
ked nevidime tusta postav. Preto sme sa rozhodli zvolit neutralizaciu,
teda slovo Indidn, ktoré primarne nemd negativnu konotaciu a ide tak o ista

formu nivelizacie.

EN: Ain’t no Injuns around here for miles.
SK: V okoli Indidni nebyvaja. (Coogler, 2025, 00:42:01)

Samozrejme, bolo by mozné vyraz doplnit hanlivym adjektivom,
no ide o kratku repliku, ktord je navyse , v obraze”, takze musi pasovat do tst
hercom, preto nebolo mozné do prekladu vlozit viac slabik.

Realie obdobia segregacie

V tejto Casti objasnime, ako sme pristupovali k prekladu redlii. Zakladnou
realiou, o ktorej sme pisali aj v predchadzajucich kapitolach, je vyraz juke joint,
resp. juke. Ako sme uz uviedli, tieto zariadenia patrili k barom a tanéiarniam,
ktoré sa nevyznacovali vysokou kvalitou sluzieb, a v americkej anglictine
sa vyraz spdja vyhradne s Afroameri¢anmi. Zo zrejmych dovodov neexistuje
v slovencine vyraz pre krému spdjajticu sa vyhradne s istym typom komunity.
Preto sme sa v preklade zamerali skor na kvalitu zariadenia. Na druhej strane
tento vyraz casto pouzivaju najma Afroamericania, preto sme nezvolili vyrazy
pajzel ¢ putika, kedZe by poOsobilo prinajmenSom zvldstne, ze chct hlavné
postavy postavit zariadenie niZSej kvality. PreloZili sme ho teda takto:
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EN: Our own juke joint.
SK: Vlastny tanecny lokdl. (Coogler, 2025, 00:12:24)

V neskorsich replikdch sa objavoval uz len vyraz juke, ktory sme prekladali
vyrazom lokdl.

Naopak, ked chcu lokal navstivit bieli upiri, hlavni hrdinovia ich posla
do podnikov prebielych. Konkrétne do barrelhouse, teda do zariadenia pochybnej
kvality. Zvolili sme pojem putika, kedZe oznacuje prave tento typ zariadeni.

EN: Plenty of white barrelhouses down there.
SK: Tam je putik pre bielych az-az. (Coogler, 2025, 01:04:01)

Dalsi vyraz spity s obdobim segregacie je Jim Crow. Ako sme uviedli
vysSie, ide o vyraz, ktory sa zacal pouzivat na hanlivé oznacenie c¢ernochov
a neskor aj na oznacenie rasovych segregacnych zdkonov. Vo filme sa objavuje
dvakrat. Prvykrat v scéne, kde sa prinavratenych bratov Smokestackovcov
pytaji na Chicago:

EN: I heard they ain’t got Jim Crow up there. (Coogler, 2025, 00:10:35)

V tomto pripade je dolezité preniest informdciu aj za cenu straty
konkrétnej redlie, a teda koloritu. V scéne sa totiz rozoberd, Ze segregacia
existuje aj v Chicagu. Preto sme preloZili realiu generalizaciou, aby sa divak
dokazal rychlo zorientovat:

SK: Vraj sme si tam v3etci rovni. (Coogler, 2025, 00:10:35)

V druhom pripade sme uz postupovali inak. V scéne, ked Stack ozivne
a stane sa upirom, je zamknuty sam v izbe. Zacne sa doZadovat, aby ho z nej
prepustili, a ked sa ho Smoke spyta, ¢i je to naozaj on, sarkasticky odpovie:

EN: Nabh, fool, it’s Jim Crow. (Coogler, 2025, 01:28:40)
Mali sme tak na vyber dve moznosti: meno zachovat alebo adaptovat.
V dialdgovej listine sme nechali obe moZnosti, pricom druht sme zvolili

pre zvySenie komickosti a satiry, ¢o je primarna funkcia tejto repliky. Rezisér
dabingu si zvolil druhé rieSenie, takze mozeme hovorit o substitucii.
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SK: Nie, debil, cierny JeZisko. (Coogler, 2025, 01:28:40)

Dalsou skupinou st reélie, ktoré sa dotykajti spiritudlnych aZ magickych
povier Afroameri¢anov. Konkrétne ide o hidu, teda o Iudovi magiu
Afroameri¢anov, sliziacu na ochranu pred nepriatelmi a zlymi duchmi, ale
aj na zariekanie. Tato dolezita sucast afroamerickej kultary je u nas len velmi
malo zndma. Jej odnoz, vidi, vSak preslavilo mnoZstvo filmov, takZze moze
sluzit ako interpretacna paralela.

Preto sme v pripade mojo bag, teda akejsi modlitby vo vrecusku, zvolili
ekvivalent hudii vrecko. To divdkom, verime, evokuje prave vidi a dokdzu
si v rychlosti spojit savislosti.

Sucastou hudiu je aj bylinkdrstvo. S tym suvisi aj bylinka High John,
ktora sa v tomto odvetvi ¢asto pouZzivala. Je pomenovand po Jdnovi Breténskom
a druhovy nazov v slovencine je povojnik fialovyj. Problém je, Ze obmedzenia
dabingu nepovolovali vlozit do vety cely ndzov. Preto sme zvolili nasledujtce

rieSenie.

EN: And a pinch of High John.
SK: A stipku povojnika. (Coogler, 2025, 00:35:52)

Dolezité je, aby k divadkovi presla informadcia, ze ide o bylinu,
¢o, domnievame sa, je z tohto rieSenia jasné.

Suicastou koloritu st aj redlie spété s plantdZzami, na ktorych aj po ukonceni
otroctva mnohi Afroameri¢ania nadalej pracovali. Mnohi na plantazach
nedostavali zaplatené v beZnej mene, teda v dolaroch, ale v Specidlnych
poukazkach a Zeténoch, ktoré mohli pouzivat len v konkrétnych obchodoch.
Ide o vyrazy wooden nickels, ktoré sme preloZili ako drevené nikle a credits, ¢o sme
prelozili ako Zetény.

Diskusia

Treba si poloZit na prvy pohlad jednoduchti otazku. Co sme autokritikou
zistili? Ponukli sme struény ndvod ako postupovat pri preklade rasovych
urazok v diele, kde st zdsadnym vyznamotvornym prvkom. Ukdzali sme,
¢o vSetko ovplyviiuje preklad takychto slov v pripade audiovizualneho diela
a ako je vhodné rozliSovat ich funkciu v jednotlivych replikach. Ponukli
sme pohlad na koncepciu prekladu realii spatych so segregaciou v obdobi
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velkej migracie na juhu Spojenych Statov. To sme prepojili s analyzou filmu
a jeho symbolov.

Po dokladnej analyze vychodiskového diela sme pri preklade pouzivali
predovsetkym exotiza¢né stratégie, no casto s prvkami explikdcie. Tam,
kde to nebolo mozné, pretoze iSlo o kratku repliku a bolo nutné priorizovat,
sme volili substiticiu ¢i generalizaciu. Vzhladom na charakter autokritiky
Stidia moze prekracovat hranice vedeckej objektivity. V neposlednom rade
sme priniesli analyzu filmu, ktory, zd4 sa, rozoberd stdle aktudlnu tému.
Ba dalo by sa povedat, obzvlast vzhladom na sti¢asné konanie americkej Statnej
skupiny ICE, priam mrazivu tému.
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Abstract

The primary objective of the article is to compare the translation strategies used
in translating proper nouns in the professional translation of the book Modri
kniha rozprdvok (Lubomir Feldek) into English (translator Heather Trebaticka)
and in the translation using artificial intelligence (DeepL Translate). In both types
of translation, the English equivalents of proper nouns were classified according
to the translation strategies applied. Using the method of comparative analysis,
the application of translation strategies in the above translations was compared.
The results of the analysis showed significant differences in the translation
strategy of proper names in professional translation and in translation using
artificial intelligence, especially for proper names with connotation.
Keywords: fiction text, children’s and young adult literature, proper names,
professional translation, translation using artificial intelligence.

Uvod

Integracia prekladatelskych nastrojov umelej inteligencie (AI) do oblasti
prekladu beletrie si v poslednych rokoch ziskala zna¢nt pozornost a odhalila
potencialne vyhody aj obmedzenia. Technologie umelej inteligencie preukazali
pozoruhodné schopnosti pri vytvarani plynulych a gramaticky spravnych
prekladov (napriklad Calvo-Ferrer, 2023; Chen a Lin, 2025; Gao a kol. 2024;
Barak, 2024), ¢o viedlo k tomu, Ze na nastroje Al sa oraz viac spoliehaju
profesionalni prekladatelia aj bezni pouzivatelia.

Emociondlna a narativna hibka, ktora je neraz vlastna beletrii, vSak stale
predstavuje pre nastroje umelej inteligencie zdsadnt vyzvu na preklad. Najma
vlastné mena v zanroch umeleckej literattiry casto nesu Specifické konotécie
viazané na vychodiskovy jazyk a kultiru, ktoré mézu ovplyvnovat ich vnimanie
na strane prijimatela. Prave z tychto dovodov sme si na analyzu vybrali Modrii
knihu rozprdvok Lubomira Feldeka. Autor je zndmy svojou slovnou kreativitou a
casto pouziva mend, ktoré maju Specificky vyznam alebo stvisia s charakterom
postav. Primarnym ciefom vyskumu je komparovat prekladatelské postupy
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pouzité pri preklade vlastnych mien v preklade uvedeného diela do anglictiny
(profesiondlna prekladatelka Heather Trebatickd, vyd. Mladé letd, 1990)
av preklade pomocou umelej inteligencie (ndstroj Al DeepL Translate). Metodou
textovej analyzy su z origindlneho textu extrahované vsetky vlastné mena
a identifikované ich ekvivalenty v oboch typoch prekladu. Pomocou metody
komparativnej analyzy je porovnana aplikdcia jednotlivych prekladatelskych
postupov v uvedenych prekladoch.

1 Preklad vlastnych mien v umeleckom texte
Preklad vlastnych mien je ndrocnd tuloha, ktord si vyzaduje dokladné
zohladnenie jazykovych, kultarnych a kontextovych prvkov. Vlastné mena
v umeleckych textoch ¢asto nest vyznamné kultirne konotdcie, altizie a slovné
hry, ktoré prispievaju k pdvabu a vyznamu pribehu (Epstein, 2012). Prekladatelia
sa musia rozhodnut, ¢i ponechaju povodné nazvy, ktoré zachovavaja kultarnu
autenticitu, ale mézu zmiast citatel'ov, alebo ich prisposobia cielovému jazyku,
¢im zabezpecia citatelnost a reliabilitu (Nord, 2003). Okrem toho musia
prekladatelia zohladnit fonetické a sémantické vlastnosti mien a zabezpecit,
aby akékol'vek zmeny zachovali koherenciu rozpravania a emocionalny vplyv
(Davies, 2003).

Najméa prekladatelia literatiry pre deti a mladez celia pri praci
s vlastnymi menami jedine¢nym vyzvam, kedZe vyber prekladatelskej stratégie
modze vyznamne ovplyvnit komunikacny ucinok na detské publikum (Nord,
2003) a formovat detské vnimanie roznych kultar a identit (Hilu, 2022).
Preklad vlastnych mien v literatire pre deti a mladeZ je teda umenie, ktoré
si vyzaduje kreativitu, kultarnu citlivost a hlboké porozumenie vychodiskového
aj cielového jazyka. Musi brat do tvahy kultarne a jazykové zazemie ¢itatelov
a zabezpecit, aby s nimi preklad rezonoval a zaroven zachoval zamer originalu.

Vlastné mena tak predstavuju Specifickti stucast kazdej kultury, preto
na ich preklad existuje mnozstvo roéznych ndzorov. Niektori autori povazuju
vlastné mend za nepreloZitelné, ini za materidl, ktory sa prekladat moze,
¢i dokonca musi (Bi¢ikova, 2011). V kazdom pripade je vSak potrebné rozliSovat
medzi vlastnymi menami bez konotdcie a vlastnymi menami, ktoré v texte
konotéaciu maju. Tie sa v tedrii prekladu nazyvaju aj vyznamové, ,hovoriace”
mena (Vilikovsky, 1984, s. 134) ¢i , funkcne zatazené” mena (Hecko, 1991, s. 112).
Konotacia vlastnych mien v beletrii casto vyplyva z konotacnej siete v texte,
ktora ,sa dotyka vnitrotextovych vyznamotvornych faktov” (Pavlovic, 1987,
s. 24).
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Pri preklade neutralnych vlastnych mien bez konotdcie sa obvykle vyuziva
ponechavajuci princip (Ferencik, 1982; Palkovicova, 2015). Jednym z dolezitych
kritérii je historické hladisko, ktoré sa ale v priebehu casu moze menit
— pri mnohych mendch zndmych osobnosti uz v slovencine prebehla
naturalizacia (napr. Kristof Kolumbus, Jin Pavol II.), hoci v stcasnosti skor
prevlada tendencia ponechdvat cudzie mend v pévodnej podobe (napr. Juan
Carlos, Mr. Bean) (Strakova, 1994, s. 172). Nemenej podstatné je aj jazykovo-
typologické hladisko — flektivny charakter slovenciny moZe prispievat
k vyraznejSiemu poslovencovaniu mien pri preklade z typologicky odliSnych
jazykov, napr. anglictiny (Kralova, 2008, s. 93).

V tejto suvislosti nemozno zabudnut na funkciu textu, Styl ¢i Zaner.
Pri prevladajicej nominalizacnej a identifikacnej funkcii sa pravdepodobne
uprednostni pdévodnd podoba mena, kym pri dominantnej deskriptivnej
a charakterizac¢nej funkcii sa da predpokladat pouZitie naturalizovanych
tvarov, prekladu alebo substitucie (Kralova, 2008, s. 96). Pouzitie konkrétneho
vlastného mena v umeleckom texte, najma v literattre pre deti a mladez, vsak
zvycajne nie je ndhodné, ale je starostlivo zvolené autorom (Gavurova, 2018,
s. 93) a mozZe obsahovat ,odkaz na specifickii vlastnost postavy, funkciu zabavenia
Citatel'a, vyvolanie urcitej emocie” (Kissova, 2009, s. 84).

PreloZzené pomenovanie by malo zachovat charakteristicky priznak
»z hl'adiska adekvdtnosti a akcepticie” (Hermans, 1988, s. 13). Primarnym kritériom
by mala byt adekvatnost prekladatelského vystupu, ktory by mal brat
do uvahy autorsky origindl. Prekladatelovo rozhodovanie odraza nielen
jeho , prekladatel'sky potencidl, pragmatické faktory sivisiace s moznostami jeho
pristupu k informacnym zdrojom, moznosti priameho kontaktu s prostredim origindlu,
ale aj dobovil situdciu a stupert poznania vychodiskovej kultiiry zo strany prijimatel'ov
prekladu” (Palkovicova, 2015, s. 123). Stanovit vSeobecne platny pristup
k prekladu vlastnych mien je preto velmi ndro¢né, a tak u réznych autorov
nachadzame r6zne kategorizdacie prekladatelskych postupov.

Podla J. Levého (1983) sa pri preklade proprii vyuzivaju tri zdkladné
postupy: a) preklad, b) substitucia, c) transkripcia a transliterdcia.
M. Knappova (1983, s. 172 — 174) podobne uvadza tri mozné rieSenia. Jednym
z nich je konzistentné zachovavanie mien v poévodnej cudzojazycnej podobe.
Druhym rieSenim je tzv. zmieSany postup, pri ktorom sa niektoré mena
ponechaju v povodnej podobe a iné sa nahradia ekvivalentmi. V tretom
pripade prekladatel konzistentne voli cieflovému jazyku prispdsobeny preklad
mena. Posledny postup sa podla nej vyuziva v prekladovej literatare pre deti
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a mladeZ najcastejsie. T. Hermans (1988) rozliSuje styri typy prekladu vlastnych
mien: a) ponechanie v povodnej podobe, b) adaptovanie do cielového jazyka,
¢) nahradenie menom z cielového jazyka, d) preklad.

J. Kralova (2008, s. 92) pri vymedzeni prekladatelskych postupov
vychadza z kombindcie koncepcii]. Levého, M. Knappovej, Ch. Mougoyanniovej
a M. B. Fischera a uvadza: a) kalkovanie, b) vypozicka/transkripcia,
¢) substittcia: ca) r6zne varianty jedného osobného mena (Jan/Juan/Jean/John),
cb)nahradenie,, kultirnymekvivalentom”,d)explicitacia(doplnenieinformacie),
e) generalizacia (nahradenie propria apelativom), f) vynechanie.

S.Galova (2011, s. 281-286) vytvorila vlastnu klasifikaciu prekladatel'skych
postupov: prenos ako citat, kde patri aj sufixdlna adaptacia (napr. Anne Boleyn
— Anne Boleynovd); transkripcia/transliteracia — prisposobenie vlastného mena
ortoepickym alebo ortografickym pravidlam cielovéhojazyka (napr. Philadelphia
— Filadelfia); komentovany preklad — vo forme vnuatornych vysvetliviek,
poznamky pod ciarou alebo glosara (napr. Tour de France —preteky Tour de France);
metonomazia — doslovne preloZené mend (napr. Windsor Gardens — Windsorské
zihrady); substitiicia — nahradenie mena na zdklade podobnej konotativnej
hodnoty u ¢itatefov povodného a cielového textu (napr. Slytherin — Slizolin);
nahradenie paralelInymi menami existujicimi v ciefovom jazyku (napr. Michael
— Michal); antonomazia — nahradenie vlastného mena apelativom (Frog — Zaba);
vynechanie — vynechanie casti mena alebo celého pomenovania; kreativny
transfer — nahradenie vlastného mena inym na zdklade desémantizovanej
kreativnej asocidcie.

Statistické sondy do prekladov literatry pre deti a mladeZ v8ak naznacuj,
Ze oproti minulosti sa pri preklade dnes vlastné mena vo vacsine pripadov
preberaju vo svojej povodnej podobe a zdovodiiuje sa to vacsim skdsenostnym
komplexom detského recipienta, na ktory poOsobia nové technoldgie,
digitalizacia, a teda aj AI (KisSova, 2009). Preto je potrebné, aby sa v stvislosti
s prekladom literatary pre deti a mlddez skiimala aj tato problematika.

2 Preklad pomocou umelej inteligencie

Zaujem o digitalnu literataru mozno sledovat od Sestdesiatych rokov minulého
storocia, vadcdSej pozornosti sa vSak tesi po roku 2000, ked zacali vznikat
tzv. strojové preklady znamych svetovych klasickych literarnych textov,
ako aj vedecké prace zaoberajtice sa aplikovanim tedrie strojového prekladu
na umelecky preklad (Pavlovd, 2022). RozliSuja sa dva zdkladné pristupy
k strojovému prekladu: pristupy zaloZzené na pravidlach a pristupy zalozené
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na korpusoch. Prvy typ pristupu vychddza z jazykovednej analyzy, druhy typ
z bilingvalnych korpusov (Pavlova, 2022, s. 36). Medzi najvyznamnejsie
aplikdcie a néstroje umelej inteligencie vyuzivané pri preklade textov patria
Google Translate, DeepL, Copy.ai, Google Lens a ChatGPT.

DeepL Translate (rok vzniku 2017) je ndstroj umelej inteligencie na preklad
textov a dokumentov, vyznacujuci sa intuitivnym rozhranim a bezproblémovou
integraciou do Windows a iOS. Umozniuje prisposobit preklady a udrziavat
tak kontrolu nad automatickym prekladom, pricom zachovava formatovanie
povodného dokumentu. Platena verzia DeepL nie je obmedzend rozsahom
textu. Nastroj sa vyznacuje tymito charakteristikami:

1. Presnost a kvalita prekladov: DeepL vyuziva pokrocilé neurénové
siete na poskytovanie prekladov, ktoré su casto povazované za presnejsie
a prirodzenejsie v porovnani s inymi prekladacimi nastrojmi.

2. Podpora viacerych jazykov: k junu 2025 DeepL podporuje preklad
medzi tridsiatimi piatimi jazykmi a ich variantmi vratane anglictiny, nemciny,
francuzstiny, Spanielciny, talianciny, holandéiny, polstiny, rustiny, japonciny,
¢instiny a mnohych dalsich.

3. Preklad dokumentov: Okrem prekladu textov umoziiuje DeepL
aj preklad celych dokumentov vo formatoch PDF, Word (.docx) a PowerPoint
(.pptx). Tento nastroj je velmi uZitoény pre profesiondlov, ktori potrebuju
prekladat velké mnoZstvo textu.

4. DeepL Pro: Pre pouzivatelov, ktori potrebuju pokrocilejsie funkcie,
je k dispozicii verzia DeepL Pro. Tato verzia pontika neobmedzené preklady,
vysSiu droven zabezpecenia dat a moZnost prekladat a upravovat viac
dokumentov.

5. Aplikacie a integracie: DeepL je dostupny ako webova aplikdcia,
ale aj ako aplikdcia pre Windows, iOS a Android. Okrem toho je mozZné
integrovat ho do r6znych pracovnych nastrojov a platforiem, co zvysuje jeho
flexibilitu a pouzitelnost (Pisna, 2023).

Pouzivanie DeepL Translate na preklad beletrie bolo predmetom
niekolkych Stadii, ktoré poukazovali na jeho silné a slabé stranky v porovnani
s inymi ndstrojmi strojového prekladu. Zistilo sa, ze v porovnani s inymi
nastrojmi umelej inteligencie DeepL Translate pomerne dobre preklada
viacslovné a idiomatické vyrazy, a to najmad pri eurdpskych jazykoch,
ako st anglic¢tina, nemcina, franctzstina, Spanielcina a taliancina, kde vykazuje
vysoku presnost a prirodzenost prekladu (Kamaluddin a kol., 2024). Napriek
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tomu moze produkovat chyby savisiace hlavne s kontextovou primeranostou
(Jiang, 2024).

Aplikacia umelej inteligencie v preklade prindSsa mnoho inovativnych
rieSeni, ktoré zlepSuju presnost a efektivitu prekladov. V tejto suvislosti
uz zazneli predpovede, Ze povolanie prekladatela sa zmeni na editora
strojovych prekladov. Nedavny clanok The Last Frontier of Machine Translation
uverejneny v ¢asopise The Atlantic na zaciatku roku 2024 oznacil literarny preklad
za ,poslednt hranicu” strojového prekladu. V ¢lanku sa uvadza niekolko
spolocnosti, ktoré uz vyuzivaju umelt inteligenciu na preklad literatury,
napr. China Literature, ktorej preklady s umelou inteligenciou zvysili v roku
2022 predaj 0 40 % (Albarino, 2024).

V prieskume medzi eurdpskymi vydavateImi, v ktorom sa ich pytali,
¢i by zvazili pouzivanie strojového prekladu, viac ako polovica vydavatelov
uviedla, Ze by to absoliitne odmietla. PovaZzuju sa za sucast kultirneho sektora,
v ktorom ma osobny, I'udsky prejav najvyssiu hodnotu a musi byt chraneny
(Visby, 2020). Je vsak redlne, Zze vydavatelia budu chciet vyuzivat rychlejsi
a lacnejsi strojovy preklad. Jeho kvalita je pre trh primerane dobra a Iudsky
redaktor by bol aj tak potrebny, pretoze aj ¢lovek ako prekladatel robi chyby.
Pri beletrii je to vSak podla odbornikov zatial stale nepravdepodobné.

R. Pavlové (2022) porovnavala mieru kohézie umeleckého textu v originali
a v strojovom preklade pomocou prekladaca Google Translate a poukazala
na prinos, ale aj na uskalia prekladu vytvoreného umelou inteligenciou.
Prekladatelka B. Sigmundova tvrdi, Ze umeld inteligencia , zvddza k nesprdvnym,
nekoncepcnym a menej tvorivym rieSeniam. ... uz aj dnes postaci na preklad braku
—knih s jednoduchym pribehom bez umeleckych kvalit —na preklad hodnotnej literatiiry
vsak zatial nemd” (Sigmundova a kol., 2003, s. 12).

I. Krekanova diferencuje vyuZiteInost umelej inteligencie pri roznych
Styloch a Zanroch. Cim je text formalne a $tylisticky $tandardizovanejsi, tym
je preklad pomocou umelej inteligencie kvalitnejsi. Pri literdrnom preklade
to vSak neplati. Za hlavny problém povazuje to, Ze umeld inteligencia
pri preklade ,akoby splostuje, vymaziva individudlny vyrazovy styl autora aj
prekladatela” (Sigmundova a kol., 2003, s. 13). Podobne J. Benkova Marcelliova
povazuje preklad umeleckych textov pomocou umelej inteligencie za
zatial nespolahlivy: ,Kym v odbornych textoch previdda denotativny vyznam,
v umeleckych vstupuju do hry metafory, dvojzmysly, aluzie i vtipy, casto
hrd tlohu aj zvukova stavba slova ¢i rymy” (Sigmundova a kol., 2023, s. 13).
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Je evidentné, Ze prekladace sa rychlo zlepsuju, generuju preklady
z Coraz vacsieho objemu textov, ¢im sa zaroven ,ucia”, a tak bude potrebnych
coraz menej oprav. Je preto pravdepodobné, Ze po prekladoch realizovanych
umelou inteligenciou skor ¢i neskor siahnu aj slovenské vydavatelstva,
a tonajma z ekonomickych dévodov, ¢iZe primeraného finanéného ohodnotenia
prekladatelov a redaktorov (Sigmundova a kol., 2023).

Jedine¢nu vyzvu pri preklade umeleckej literatiry predstavuja vlastné
mena vzhladom na ich kultirny vyznam a kontextové nuansy. Prekladatelia
sa musia orientovat v zloZzitosti kultirnych odkazov a désledkov vyberu mien
v rdmci rozpravania, kde mena ¢asto maju symbolickti vahu. Doterajsi vyskum
naznacuje, Ze nastroje umelej inteligencie moZzu zlyhat prave pri zachyteni

zamyslanych kultarnych konotécii (Ibraheem, 2022).

3 Metodika vyskumu

Ciel vyskumu

Zakladnym cielom vyskumu bolo porovnat prekladatel'ské postupy aplikované
pri preklade vlastnych mien v preklade knihy Lubomira Feldeka Modrd kniha
rozprdvok do anglictiny profesionalnou prekladatelkou Heather Trebatickou
s ich prekladom pomocou umelej inteligencie (DeepL Translate). Stanovili sme
si zdkladnu vyskumnu otazku: Aké su rozdiely v aplikdcii prekladatelskych
postupov pri preklade vlastnych mien v preklade uvedeného diela
profesionalnou prekladatelkou a v jeho preklade pomocou umelej inteligencie?

Vyskumny material

Modri kniha rozprdvok bola vydana v roku 1980 vo vydavatelstve Mladé leta.
,Price, ktoré najprv vychddzali jednotlivo — Zlatusik, Zvieracie bdje, Rozprdvky
na niti, Kiizelnik a kvetindrka, doplnené novsimi textami, usporiadal autor do siiboru,
ktory je zndmy ako Modrd kniha rozprdvok” (Bilik, 2000, s. 114). Kniha obsahuje
40 rozpravok (okrem tvodnejrozpravky) rozdelenych do piatich ¢asti (Zvieracie
baje, Rozpravky na niti, Rozpravky o nas, Rozne rozpravky, Zlatasik).

Preklad Modrej knihy rozprdvok s nadzvom The Blue Book of Tales od
Heather Trebatickej vySiel v roku 1990 vo vydavatelstve Mladé letd
so zachovanim povodnej Struktary, formdatovania a ilustracii Albina
Brunovského. Heather Trebatickd, jedna z najproduktivnejSich prekladateliek
slovenskej literatary do anglictiny, uviedla, ze preklad Modrej knihy rozprdvok
bol prijemnou vyzvou najmd vdaka autorovmu citu pre slova, pretoze
aj ju to nutilo byt kreativnou (Martinovd, 2006). Proces prekladu pritom urcite
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nebol jednoduchy aj z dévodov, ktoré spomina samotny autor: ,,... usiloval
som sa pisat nepreloZitelne. Pisal som pre deti najmi poéziu, a ti som pisal tak,
Ze polovicu vzZdy za ma napisala sama slovencina. Slovencina je pre bdsnika 1izasny
spolupracovnik. V' spoluprdci s tiou som napisal vidy nieco, o com som vedel,
Ze si to vychutnd predovsetkym slovensky Citatel” (Babikova, 2013).

Vyskumné metody

Pre vyber uvedenych lexikalnych jednotiek z textu bola pouZitda metdda
textovej analyzy, ktora je vhodna na skimanie frekvencie a kontextu vyskytu
lexém v texte s cielom ich systematizacie (Gavora a kol., 2010). Zo slovenskej
verzie knihy boli extrahované vsetky pouZité vlastné mena v relevantnom
kontexte (1-3 vety) a zoradené podla poradia ich vyskytu v texte (Priloha A).
V pripade viacnasobného vyskytu propria v origindlnom texte bola jednotka
do zoznamu zaradend len raz, v poradi jej prvého vyskytu. Vlastné meno
tvoriace vyznamovy celok s apelativnym komponentom bolo analyzované
ako jedna lexikalna jednotka.

V dalSom kroku boli v knihe Blue Book of Tales (Preklad 1) identifikované
preklady uvedenych vlastnych mien. V pripade viacnasobného vyskytu
rovnakej jednotky boli v texte porovnané vsetky podoby prekladu. Rovnaky
postup sa opakoval pri preklade pomocou nastroja umelej inteligencie DeepL
Translate (Preklad 2). V stlade s Autorskym zakonom (Zakon ¢. 185/2015 Z. z.)
sme do néstroja DeepL Translate vkladali vlastné mena zo slovenského originalu
knihy v minimalnom relevantnom kontexte.

Obe skupiny exonym sme dalej analyzovali podla prekladatelskych
postupov (Galov4, 2011): prenos ako citat, transkripcia/transliteracia,
komentovany preklad, metonomdzia, substiticia, nahradenie paralelnymi
menami, antonomadzia, vynechanie, kreativny transfer.

Pomocou metddy komparativnej analyzy prekladu sme nasledne
porovnali pouzitie prekladatel'skych postupov v oboch prekladoch.

4 Porovnanie prekladu profesionalnou prekladatel'kou a prekladu pomocou
umelej inteligencie

V slovenskom originali Modrej knihy rozprdvok sa nachddza 136 vlastnych mien
— 75 vlastnych mien bez konotacie a 61 vlastnych mien s konotaciou. Vzhladom
na tematické zameranie knihy je priznacné, ze v texte dominuja antroponyma
(62 %) (napr. Emilia Neznd, majster Nitka) a toponyma (22 %) (napr. Tdradlovce,
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Detva). Zastupené su aj zoonymd (napr. hiiska Zuzka, pes Achilles) (11 %)
a chrématonyma (napr. Slovan, Supraphon) (5 %).

V preklade Modrej knihy rozprdvok profesionalnou prekladatelkou (Preklad
1) bolo vyuzitych vSetkych devat vymedzenych prekladatelskych postupov,
kym v preklade pomocou umelej inteligencie (Preklad 2) Sest prekladatelskych
postupov. V oboch prekladoch patrili medzinajfrekventovanejsie prekladatel'ské
postupy prenos ako citat, napr. Mozart, Orava (Preklad 1 — 22 %, Preklad
2 —38 %), metonomazia, napr. Rozprivkovo — Fairytown (Preklad 1-21 %, Preklad
2 — 27 %) a nahradenie paralelnymi menami, napr. Dunaj — Danube (Preklad 1
— 18 %, Preklad 2 — 21 %).

V Preklade 1 a 2 vSak boli vyrazné rozdiely v kvalite rieSeni. Napriklad
meno Matej Napondhlo, ktoré ironicky naznacuje pomalost postavy, bolo
v preklade profesiondlnou prekladatelkou upravené na Matthew Inahurry,
¢o zachovava vyznam aj hravost mena. Preklad pomocou umelej inteligencie
vSak meno ponechal bez prekladu, ¢o opat viedlo k strate sémantiky.
Pri nahradeni paralelnymi menami (napr. Kristof Kolumbus — Christopher
Columbus) boli rozdiely menej vyrazné, ale preklad profesiondlnou
prekladatelkou bol konzistentnejsi. Napriklad meno Cierna hora bolo v jej
preklade spravne adaptované ako Black Forest, ¢o reflektuje jeho vnutrotextovy
vyznam, zatial ¢o DeepL Translate ho prelozil ako Montenegro, ¢o moze byt
pre anglického citatela matuce.

V Preklade 1 bola pomerne ¢asto vyuzivana substittcia (23 %) reflektujtica
flexibilitu pri adaptacii kultarnych prvkov (Pavlova, 2022). V preklade pomocou
umelej inteligencie bola substiticia aplikovana len ojedinele. Komentovany
preklad bol pouzity len v niekolkych pripadoch v Preklade 1. V Preklade
2 neboli pouzité postupy, ktoré vyzaduja urciti prekladatel'sku kreativitu
a znalost SirSieho textového/nadtextového kontextu — komentovany preklad,
antonomazia a kreativny transfer (Tabulka ¢. 1, Graf ¢. 1).

Podla S. Gélovej (2011) sa prenos ako citat vyuziva v literature urcenej
pre deti minimalne, pretoze moZe sposobit sémantické ochudobnenie textu.
Napriek tomu bol v oboch typoch prekladu pomerne casto vyuzivany. Preklad
pomocou umelej inteligencie tento prekladatelsky postup vyuzil v takmer
dvojndsobnej miere nez preklad profesiondlnou prekladatelkou, a to aj pri
menadch, kde mohol sposobit sémantické ochudobnenie (napr. Zdrobnelinkovd,
Rozprdvkovo). Podobne pri substitucii mien, ktort prekladatelka H. Trebaticka
pouzila omnoho castejSie nez nastroj DeepL, bolo evidentné tsilie o zachovanie
konotativnej ¢i asociacnej hodnoty origindlneho mena, ¢o je v stilade s tvrdenim

100



Gabriela Magalova, Samuel Kral, Katarina Nemcokova

A. Keniza (2011), ze v detskej literatire by mala prevladdat naturalizdcia
pomenovani. V uvedenych pripadoch umela inteligencia zvycajne uplatnila
doslovny preklad (napr. original — Jano Valaska, Preklad 1 — Martin Slovdk,
Preklad 2 — Jano Wallachia).

Prekladatel'sky postup Preklad 1 Preklad 2
a) prenos ako citat 30 52
b) transkripcia/transliteracia |6 12
¢) komentovany preklad 3 0
d) metonomazia 28 37
e) substittcia 31 4
f) nahrade'eme paralelnymi o5 08

menami
g) antonomazia 4 0
h) vynechanie 7 3
i) kreativny transfer 3 0

Tabulka ¢. 1 Pouzité prekladatel'ské postupy
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Graf ¢. 1 Pouzité prekladatel'ské postupy (%)

Pri vlastnych menach bez konotacie boli v oboch typoch prekladu
najcastejSie aplikované rovnaké prekladatelské postupy — prenos ako citat
(Preklad 1 - 33 %, Preklad 2 — 48 %) a nahradenie paralelnymi menami (Preklad
1 -29 %, Preklad 2 — 31 %). V preklade pomocou umelej inteligencie nebol
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vyuzity komentovany preklad, antonomazia, vynechanie a kreativny transfer
(Tabulka €. 2, Graf ¢. 2).

Prenos ako citat bol v preklade pomocou umelej inteligencie dominantnym
prekladatel'skym postupom, a to aj v pripadoch, ked bolo ziaduce naturalizovat
povodné slovenské pomenovanie pre Citatela v cielovom jazyku, napriklad
pomocou komentovaného prekladu (napr. original — Slovensky gramofén,
Preklad 1 — Slovak Gramophone Shop, Preklad 2 — Slovensky gramofon).

Nahradzanie paralelnymi menami bolo v oboch prekladoch pouZité
pri identickych endonymach, okrem vlastného mena Cierna hora, ktoré
autor pouzil ako autorské toponymum, nie ako existujuci zemepisny ndzov
(porov. Cierna Hora). Prekladatelka ttito stratégiu zachovala a ndzov doslovne
prelozilaako Black Forest, aleumeldinteligenciandzov prelozila predpokladanym
paralelnym nazvom Montenegro.

Prekladatel'sky postup Preklad 1 |Preklad 2
a) prenos ako citat 25 36

b) transkripcia/transliteracia 4 6

¢) komentovany preklad 3 0

d) metonomazia 9

e) substitucia 8 1

f) nahradenie paralelnymi menami |22 23

g) antonomazia 2 0

h) vynechanie 2 0

i) kreativny transfer 1 0

Tabulka ¢. 2 Pouzité prekladatel'ské postupy
pri vlastnych menach bez konotacie
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Pri vlastnych mendach s konotaciou bola v oboch typoch prekladu pomerne
frekventovana metonomazia (Preklad 1 -32 %, Preklad 2 — 46 %). Napr. original
— spisovatel’ Stikennik, Preklad 1 — writer Clothier, Preklad 2 — writer Sukennik.
V preklade profesiondlnou prekladatelkou bola ¢asto vyuZzivand substittcia
(38 %) a v preklade pomocou umelej inteligencie prenos ako citat (26 %).
Napr. original — Gasparkovce, Preklad 1 — Clowntown, Preklad 2 — Gasparkouce.
Komentovany preklad nebol pouzity ani v jednom type prekladu a v Preklade
2 absentovali aj antonomazia a kreativny transfer (Tabulka ¢. 3, Graf ¢. 3).

Umela inteligencia vyuZzivala doslovny preklad aj pri tzv. hovoriacich
menach, ¢im sa oslabila ich esteticka funkcia, ktort pomocou aliterdcie zachovala
v preklade H. Trebaticka (napr. origindl — had Hadriin, Preklad 1 — Cyril Snake,
v anglickej vyslovnosti s hldskou s na zaciatku oboch slov, Preklad 2 — Hadrian
the Serpent). Naopak, pri inych hovoriacich mendch pouzila umeld inteligencia
prenos ako citat, ¢im sa stratila urcitd sémantickd a asociacnd hodnota, ktora
pomocou metonomazie udrzala prekladatelka (napr. original — Zdrobnelinkovd,
Dodo Vicek, Preklad 1 — Miss Diminutivy, Jo Wolf; Preklad 2 — Zdrobnelinkovd,
Dodo Vicek).

Podobne sa profesiondlna prekladatelka snazila zachovat hru so slovami
a asocidcie. Napriklad meno Zlatousek bolo v jej preklade prelozené ako
Orange marmalade, ¢o je odkaz na dielo Alenka v risi divov, ktoré je spomenuté
aj v slovenskom origindli. Tymto sposobom prekladatelka zachovala
medziliterdrne nadvédzovanie. Naopak, umeld inteligencia sa o takéto
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prepojenie nepokusila a zvolila jednoduchy doslovny preklad Sweetheart,

¢im stratila povodnu referenciu. Kreativny transfer sa vyskytol iba v preklade

profesiondlnou prekladatelkou, pricom jeden z najzaujimavejSich prikladov

je preklad mena Anna Pustovkovi ako Anne Graball. Tento preklad reflektuje

vlastnosti postavy a je vysledkom prekladatelskej invencie. V preklade DeepL

Translate vSak meno ostalo bez prekladu, ¢im sa stratila povodna slovna hra.

Prekladatel'sky postup Preklad 1 Preklad 2
a) prenos ako citat 5 16
b) transkripcia/transliteracia |2 6
c) komentovany preklad 0 0
d) metonomazia 19 28
e) substittcia 23 3
f) nahradenie paralelnymi 3 5

menami
g) antonomadzia 2 0
h) vynechanie 5 3
i) kreativny transfer 2 0

Tabulka ¢. 3 Pouzité prekladatel'ské postupy pri vlastnych mendch s konotaciou
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Zaver

Vysledky analyzy ukazali, Ze preklad profesionalnou prekladatelkou (Preklad
1) a preklad pomocou umelej inteligencie (Preklad 2) sa lisia nielen v pocte
pouzitych prekladatelskych stratégii, ale aj v kvalite zachovania vyznamu
a konotacii vlastnych mien. Kym preklad profesionalnou prekladatelkou
vyuzival SirSiu Skalu prekladatelskych postupov, preklad pomocou umelej
inteligencie mal tendenciu uplatiiovat doslovnejSie a menej kreativne riesenia,
¢o mohlo viest k sémantickému ochudobneniu textu.

Preklad pomocou wumelej inteligencie pouzival prenos ako citat
(t. j. ponechanie mena v povodnej podobe) ovela castejSie ako preklad
profesiondlnou prekladatelkou. Hoci tento pristup méze byt vhodny pre
medzinarodne zndme mend, v pripade mien s konotaciou moéze viest k strate
vyznamu. Napriklad meno Zdrobnelinkovd, ktoré v slovenéine naznacuje drobnt
a neznu postavu, bolo v preklade DeepL Translate ponechané v povodnej
podobe, ¢o pre anglického ¢itatela nema ziadnu vypovedna hodnotu. Preklad
profesionalnou prekladatelkou vSak pouzil adaptaciu Miss Diminutivy, ¢im
sa snazil zachovat povodny vyznam mena.

Zatial' ¢o preklad profesionalnou prekladatelkou vyuzival substittciu
v dvadsiatich troch percentdch pripadov, preklad pomocou umelej inteligencie
juaplikovaliba ojedinele. Substittcia je pritom doleZitd pri menach s konotéciou,
pretoZe umoznuje prispdsobenie vyznamu cielovému jazyku. Napriklad meno
Janko a Marienka bolo v profesionalnom preklade nahradené znamym anglickym
ekvivalentom Hansel and Gretel, kym DeepL Translate ponechal pévodné
slovenské mena. Citatel v anglicky hovoriacom prostredi tak pravdepodobne
nepochopi zamyslant spojitost s rozpravkou O medovnikovom domceku.

Vyznamnou charakteristikou prekladu pomocou umelej inteligencie
bola absencia kreativnych stratégii, ako je komentovany preklad, antonomazia
a kreativny transfer. Prekladatelka vyuzila komentovany preklad pri kultarne
Specifickych nazvoch (napr. Fatra — Fatra mountains), aby Citatel lepSie pochopil
geografické referencie. Naopak, DeepL Translate ¢asto ponechal nazvy bez
vysvetlenia, ¢o by mohlo viest k nepochopeniu.

Prekladatelka bola tiez konzistentnejSia v Stylovej adaptdcii mien.
Napriklad pri preklade mena Donaldina prekladatelka zvolila Donaldina Duck,
¢o udrzuje spojenie s origindlnou animovanou postavou Donalda Ducka,
zatial ¢o DeepL Translate pouzil formu Donaldina the Duck, ¢o p6sobi menej
prirodzene. Tento rozdiel naznacuje, Ze profesiondlna prekladatelka brala
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do tvahy kultarne suvislosti cielového jazyka, zatial ¢o umeld inteligencia
sa spoliehala na doslovny preklad.

Vysledky analyzy ukdzali, ze preklad profesionalnej prekladatelky vynika
v schopnosti prisposobit vlastné mena cielovému jazyku, pricom zachovava
ich vyznam, konotdcie a literdrnu hodnotu. Naopak, preklad pomocou umelej
inteligencie sice dosahuje vysokd mieru presnosti pri zachovani pévodnych
foriem mien, ale nedokaze dostatocne reflektovat kultirne a sémantické nuansy.
Nasa analyza Feldekovej knihy tieto nazory odbornej verejnosti (Sigmundova
akol., 2023) potvrdila. Umelecky preklad si stale vyzaduje tvorivy zasah cloveka
a aj napriek technologickému pokroku ostava literarny preklad ,poslednou
hranicou” strojového prekladu (Klemin, 2024).
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DESKRIPTIVNE TITULKY V TELEVIZNOM VYSIELANI
A NA ONLINE STREAMOVACICH PLATFORMACH
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Abstract

This study explores the accessibility and characteristics of descriptive
subtitles in Slovak television broadcasting and streaming platforms, focusing
on the preferences of SDH (Subtitles for the Deaf and Hard of Hearing) viewers
aged 50 and above. The aim was to understand which technical and linguistic
features of subtitles they consider most important. An exploratory qualitative
approach was applied, using semi-structured interviews with two older Deaf
participants. The findings indicate that while television subtitles generally
support comprehension, viewers still encounter delays, omissions, inconsistent
availability, and insufficiently detailed sound descriptions. Streaming platforms
offer more subtitled content, yet often lack Slovak subtitles or subtitles adapted
for hearing-impaired audiences. The study concludes that subtitle preferences
vary significantly among Deaf viewers and that improving consistency, detail,
and accessibility remains essential.

Keywords: descriptive subtitles, deaf and hard-of-hearing viewers, audiovisual
accessibility, broadcasting vs. streaming, subtitling standards.

Uvod
Clanok sa zameriava na oblast dostupnosti audiovizudlnych obsahov
v televiznom vysielani a na streamovacej platforme Netflix divakom s poruchou
sluchu. V centre pozornosti stoji porovnanie legislativne ukotvenych smernic
platnych pre televizne vysielanie a Standardov streamovacich platforiem
a zaroven skumanie osobitosti recepcie titulkov vzhladom na vybrané
demografické, jazykové a komunikacné charakteristiky (primdrne vek, typ
a rozsah poruchy sluchu, materinsky jazyk, uplatneny typ vzdeldvania
a preferovany jazyk komunikdcie). Zistenia prezentované v tomto clanku
su vysledkom predvyskumu, na ktory bude nadvazovat rozsiahlejsi vyskum
v dizertacnej praci.

Vzhladom na to, ze samotnd téma zmien v preferencidch divakov
s poruchou sluchu v slovenskom kontexte moze byt povazovana za jav,
ktory sa zacal sledovat iba neddvno, zatial absentuju vyskumy a Stadie, ktoré
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by sa tejto problematike venovali. Vo svetovom kontexte sa zmendm
v preferenciach divakov venuje napriklad agentira Ofcom (2022), ktora vydala
spravu s nazvom Media nations: UK 2022 porovnava preferencie vo vybere médii,
ak divaci nemaju v plane pozerat nieco konkrétne v rdmci roznych vekovych
kategorii. Osoby vo veku 25 — 34 rokov preferuju streamovacie platformy
(58 %), zatial ¢o len 16 % o0s6b si zvolilo televizne vysielanie. Skupina Iudi
v rozmedzi 35 — 44 rokov ma podobné preferencie, konkrétne 52 % si primarne
vyberie streamovacie platformy a 24 % si vybralo televizne stanice. Vo vekovej
skupine 45 — 54 rokov mo6zeme vidiet vyrovnané vysledky, v ktorej prevysuje
preferencia televizneho vysielania, konkrétne je to 39 % respondentov, pricom
38 % ludi si zvolilo streamovacie platformy. Markantny rozdiel nastdva
v skupine 55 — 64 rokov, kde si 59 % respondentov vybralo televiziu oproti
21 %, ktori si zvolili platené platformy. Skupina 65 — 74-ro¢nych Iudi preferuje
televizne vysielanie (73 %) a ovela menej I'udi si pozrie audiovizudlne diela
na streamovacich platformach (15 %). NajstarSia skupina respondentov
vo veku 75 a viac rokov pozerd primarne televizne kandly, tito skupinu tvori
az 81 % I'udi. Streamovacie platformy sleduje len 8 % I'udi (Ofcom 2022).

Tieto hodnoty m6Zeme porovnat s este aktualnejSou spravou z roku 2024.
Spréava Media Nations: UK 2024 vyhotovenej rovnakou agenturou Ofcom hovori,
Ze za rok 2023 moZeme vidiet ndrast sledovania streamovacich platforiem
hlavne v ramci detskej vekovej kategorie a kategorie 55 az 74-rocnych l'udi,
v ktorych zaujem o streamovacie platformy ro¢ne narasta o viac nez 10 percent.
Preferencia Zivého televizneho vysielania stale prevazuje vo vekovej kategorii
0s0b nad 74 rokov, konkrétne ide aZ o 76 percent celkového casu straveného
pozeranim videoobsahov a vo vekovej kategdrii 65 az 74-rocnych osob je tato
hodnota 63 percent, ¢o potvrdzuje pretrvavajici vyznam televizneho vysielania
pre starsie publikum (Ofcom 2024). Spravy vsak hovoria vSeobecne o divakoch
roznych vekovych kategdrii, ani jedna sa nezameriava na divdkov s poruchou
sluchu. Aj preto sme sa rozhodli venovat sa v ¢lanku prave tejto téme.

1 Charakteristika deskriptivnych titulkov, ich recepcia divakmi s poruchou
sluchu a porovnanie titulkovacich Standardov v televiznom vysielani
a na streamovacich platformach
Pre spravne uchopenie problematiky je potrebné priblizit pojem deskriptivne
titulky.

Deskriptivne titulky mdzeme charakterizovat ako druh titulkov, ktory
je vyhotoveny pre nepocujuce publikum, opisuje okrem iného aj chybajtce
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informécie na rovine zvuku, ktoré &asto dopltiaju dej videny na obraze
(Gromova a kol., 2016).

VSeobecne ich mozeme charakterizovat ako multimodalny spdsob
prekladu, ktorého cielom je sprostredkovat zvukové informadcie (dialogy,
hudbu a zvukové efekty) prostrednictvom pisaného slova. Titulky pre osoby
s poruchou sluchu st intersemiotické, to znamena, Ze zahfnaja preklad medzi
dvoma znakovo odliSnymi systémami, ¢iZze ide o premenu nejazykovych
vnemov na slova (Martinez Martinez, 2022).

Slovenska republika ma v zakone ¢. 278/2015 Z. z. Zakon, ktorym sa meni
a doplinia zakon ¢&. 308/2000 Z. z. o vysielani a retransmisii a o zmene zikona
¢. 195/2000 Z. z. o telekomunikaciach v zneni neskorsich predpisov a ktorym
sa menia a dopliiaji niektoré zékony zadefinované titulky pre osoby
so sluchovym postihnutim, a definuje ich takto:

JTitulky pre osoby so sluchovym postihnutim sii obrazovo zachyteny
text v slovenskom jazyku, ktory
(a) je synchronizovany so zvukovou stopou audiovizudlneho

diela alebo programu,

(b) zachytdva hovoreny prejav v audiovizudlnom diele alebo
v programe spdsobom, ktory osobdm so sluchovym postihnutim
umoziiuje porozumiet jeho obsahu a

(c) je v stilade s poZiadavkami ustanovenymi vseobecne zdviznym
prdvnym predpisom, ktory vydd ministerstvo kultiiry podla odseku 2.

(2) VSeobecne zdvizny pravny predpis, ktory vydd ministerstvo
kultiiry, ustanovi poZiadavky, ktoré musia splitat titulky pre osoby
so sluchovym postihnutim sprevddzajiice audiovizudlne diela, programy
televiznej programovej sluzby a programy audiovizudlnej medidlnej
sluzby na poZiadanie” (Zakon ¢. 278/2015 Z. z. Zakon, ktorym
sa meni a dopltia zakon & 308/2000 Z. z. o vysielani a retransmisii
a o zmene zakona ¢. 195/2000 Z. z. o telekomunikacidch v zneni
neskorich predpisov a ktorym sa menia a doplitiaju niektoré
zakony).”

Ministerstvo kultury v roku 2023 novelizovalo vyhlasku o titulkoch pre
osoby so sluchovym postihnutim, v ktorej uvadza okrem iného aj technické
parametre zobrazenia titulkov. Titulky sa zobrazuju v dolnej casti obrazovky
a su zarovnané nastred, pozostdvaji maximalne z dvoch riadkov.
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V porovnani s predoslou vyhldskou sa maximalny pocet znakov v riadku zvysil
736 na 42 znakov vratane medzier. Vyhlaska neudava presnu dizku zobrazenia
titulku, udava len, Ze tento cas ma byt primerany na zabezpecenie jeho
precitania. Co sa tyka farieb, titulky st vZdy zobrazené na tmavom podklade
a farba textu moZe byt biela, zlt4, svetlomodra, svetlozelend alebo ruzova
(Vyhlaska ¢. 318/2023 Z. z Vyhlaska Ministerstva kultary Slovenskej republiky
o titulkoch pre osoby so sluchovym postihnutim).

Vyhlaska zaroven uddva, Ze titulky sa maju zobrazit naraz s hovorenym
prejavom postavy, pripadne primerany cas pred zaciatkom prehovoru
a modézu byt zobrazené aj kratko po skonceni prehovoru. Na rozliSenie
postav ma titulkdr podla vyhldsky viacero moZnosti. Postavy su odliSené
farebne, pricom hlavné postavy maja pridelenti rovnakua farbu pocas celého
filmu alebo seridlu. Aby sa odlisili prehovory postav, pouziva sa na zaciatku
vypovede tzv. dialégova odrazka, za ktorou nenasleduje medzera. Ak postava
nie je na obraze, dialégova odrazka sa nepouziva, namiesto nej velkymi
pismenami identifikujeme meno, pripadne nejaké oznacdenie postavy,
za ktorym nasleduje dvojbodka. Castokrat sa v takychto titulkoch pouZivaji
aj zatvorky, ktoré maju viacero funkcii. Pouzivaju sa na opis emdcie ¢i spdsobu
rozpravania, ¢iZe napr. postava moze mat Specificky prizvuk alebo poruchu redi,
pripadne sa pouzivaju pri spomienkach a vnatornych monoldgoch. Velkymi
tlacenymi pismenami sa zaznacuje velky doraz alebo informacia, Ze dana
postava rozprava v cudzom jazyku, a taktiez aj zvuky a ruchy st zaznamenané
prave velkymi pismenami (Vyhlaska ¢. 318/2023 Z. z. Vyhlaska Ministerstva
kultary Slovenskej republiky o titulkoch pre osoby so sluchovym postihnutim).

Na Slovensku nemame legislativne ukotvené standardy pre streamovacie
platformy. Jedind platforma, ktord ma volne dostupné slovenské sStandardy
aj pre nepocujuce publikum, je Netflix, ktorda vSak nepontka takmer Ziadne
titulky v slovenskom jazyku a uz vObec nie slovenské titulky pre divakov
sporuchousluchu. AvSak vzhladomnarozsah ¢lanku a preferencierespondentov
vo vyskume sme sa rozhodli pribliZit len Standardy tejto platformy.

V standardoch vSak vymedzuja povinnost zachovavat co najviac
origindlneho textu. Titulkdr nemd zjednoduSovat alebo ochudobnovat
origindlne dialoégy. V pripade Citatelskej rychlosti pri dospelom divakovi
uvadzaju hodnotu az 20 znakov za sekundu a pri detskom divakovi
az 17 znakov za sekundu (Netflixstudios, 2025).

V pripade inych zvukov, napriklad, ak hrd v pozadi televizor, je potrebné
vSetky pocutelné prehovory prepisovat. Ak sa ndhodou prelinaja s dialégmi
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postav, je potrebné vybrat na prepis to, ¢o je doleZitejSie v ramci deja. Piesne,
ktoré nezasahuju do dialédgov, maju byt tiez prepisané v pripade, Ze titulkar
ma na dant hudbu pridelené prava. Nazvy piesni sa pisu v ivodzovkach spolu
sidentifikdtorom. Cely takyto titulok sa bude nachddzat v hranatych zatvorkach,
napriklad [hrd Forever Your Girl]. Texty piesni sa oznacuju symbolom noty
na zaciatku a na konci jednotlivych titulkov. V pripade spevu dvoch Tudi
sa nachddza nota pred a za kazdym riadkom titulku, aby z titulku vyplyvalo,
Ze spievaju obe osoby (Netflixstudios, 2025).

Hranaté zatvorky sa pouzivaju na vSetky identifikatory postav ¢i zvukov.
Informécie v zatvorkach st pisané malym pismom, vynimku tvoria len vlastné
mena (Netflixstudios, 2025).

Nepouziva sa teda farebné rozliSenie postav, ako to je pri televiznych
vysielaniach. Zvuky je potrebné opisovat vSeobecne, napriklad [z rddia hra
jemna jazzova hudba]. Zvukové efekty, ktoré dotvaraju dej, by mali byt vzdy
zahrnuté v titulku, hlavne, ak ich divak vizualne nedokaze vnimat. Medzi také
zvukové efekty patri aj neocakdvané ticho. Titulkdr ma vyuzivat detailné opisy,
je vhodné vyuzivat prislovky, opisovat aj spdsob, akym postava rozprava,
rychlost ¢i hlasitost prejavu a podobne (Netflixstudios, 2025).

Ak postavy rozpravaju cudzim jazykom a titulkdr ma dostupny preklad,
v hranatej zatvorke sa uvedie, v akom jazyku origindlny prehovor bol
a inak bude zvysok textu v jazyku divaka. Ak preklad dostupny nie je, a teda
sa od divaka oc¢akava, Ze prehovoru nerozumie, titulkdr ma v hranatej zatvorke
uviest len konkrétny jazyk, akym hovoria, bez prepisu dialégov. Nikdy
by nemala nastat situdcia, Ze opis je vagny, napriklad [hovori cudzim jazykom]
(Netflixstudios, 2025).

Z porovnania slovenskych pravidiel so Standardami streamovacej
platformy Netflix vyplyva, Ze medzi oboma prostrediami existuja vyrazné
rozdiely. Netflix kladie v&aési doraz na zachovanie originalneho dialogu
a detailné opisovanie zvukov ¢i paralingvistickych prvkov, no zaroven pracuje
s ovela vy3simi hodnotami citatelskej rychlosti, ktoré st pre nepocujtcich
divakov s velkou pravdepodobnostou neprimerané. Absencia legislativne
ukotvenych slovenskych Standardov pre streamovacie platformy spdsobuje,
Ze obsah v slovencine pre nepocujice publikum je obmedzeny.

Zaroven je zrejmé, Ze oba pristupy sa liSia v sposobe identifikacie postav
¢i opisovania zvukovych informécii. Kym televizna vyhlaska vyuziva farebné
rozliSenie a presné formalne znacky, Standardy Netflixu preferuju jednotnu
farbu textu a doraz na opis zvukov ¢i paralingvistickych znakov. Tieto rozdiely
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zaroven ukazuju, Ze neexistuje jeden univerzdlny model titulkovania, ktory
by vyhovoval vSetkym divakom so sluchovym postihnutim.

Celkovo mozno konstatovat, Ze hoci legislativa na Slovensku stanovuje
zdkladné parametre titulkovania, nezodpoveda vzdy skutoénym potrebdm
a preferenciam nepocujuceho publika. Aj preto je dolezité zohladnovat spatnu
vazbu divakov a prispdsobovat prax ich individualnym potrebam.

2 Vychodiska vyskumu, vyber respondentov a metodologicky postup
Titulkovanie pre divdkov s poruchou sluchu je velmi komplexna zaleZitost
a treba brat do tivahy mnoho aspektov, medzi ktoré patria napriklad aj vekové
charakteristiky publika, pretoZe st izko spojené aj s preferenciami v technickych
parametroch titulkov.

Z toho dovodu sme sa rozhodli realizovat explorativny predvyskum.
Tento typ vyskumu slizi na ziskanie pociatocného ndhladu do problematiky
a zahrfna interakciu so zainteresovanymi osobami (Jain, 2021).

Cielom vyskumu bolo teda zistit preferencie dvoch starSich divakov
s poruchou sluchu a overit, ¢i je mozné identifikovat jednotny sposob tvorby
titulkov, ktory by im obom vyhovoval.

Sucastou vyskumu bol semistrukturovany rozhovor obsahujtci
predpripravené otazky, na ktoré nadvazuju dopliiujice otazky a ich tlohou
je zistit detaily alebo dodato¢né informdcie priamo spojené s kontextom
(Misovic, 2019).

Na vyskumny rozhovor sme oslovili dve nepocujuce osoby a stanovili
sme si dvadsatStyri otazok. Tuto vekovu skupinu sme zvolili zdmerne, kedze
starsi nepocujuci divaci stale vyrazne preferuju televizne vysielanie, no zdroven
Coraz cCastejSie vyuZivaju aj streamovacie platformy, ¢o umoZnuje porovnat
ich skusenosti s titulkovanim v oboch prostrediach. V dalSej faze planujeme
vyskum rozsirit aj o iné vekové kategorie, aby sme ziskali komplexnejsi obraz
o preferencidch naprie¢ komunitou.

Prostrednictvom dvadsiatich Styroch otdazok sme najprv zistili
demografické udaje, akymi su vek, stupen poruchy sluchu, vzdelanie ¢i jazyk.
Dalej sme zistovali ich preferencie vo vybere audiovizualneho diela a média,
na ktorom si dielo pozrd, ako aj preferencie technickych a jazykovych
parametrov titulkov. Respondenti uviedli aj nedostatky a nasledne odportcania
na zlepSenie pristupnosti audiovizudlnych diel v beZnom vysielani
aj na streamovacich platformach.

Rozhovor bol vykonany osobne, pricom bol vyhotoveny aj videozdznam
pre dokladnejsie zachytenie spomenutych informadcii.
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3 Zistenia z vyskumu

Najprv sme sa pytali na vek, priciny straty sluchu a vzdelanie. Respondent
1 uviedol vek 53 rokov a identifikuje sa ako Nepocujuca osoba (pojem
Nepocujuci s velkym zaciatocnym pismenom oznacuje mensinu l'udi z kultarno-
antropologického hladiska, ciZze v centre pozornosti nie je stupen straty sluchu,
ale vyjadruje prislusnost k danej kulttre, v ktorej sa dorozumievaja vlastnym
jazykom, v tomto pripade posunkovym (Fratiova, 2016)). Poruchou sluchu
trpi od dvoch rokov, bola zapri¢inena predavkovanim liekov. Momentdalne
Studuje na Trnavskej univerzite v Trnave Studijny program slovensky jazyk
v komunikdcii Nepocujucich. Respondent 2 ma 60 rokov a tiez sa identifikuje
ako Nepocujtica osoba. Strata sluchu nastala v troch mesiacoch Zivota, taktiez
nasledkom negativneho vplyvu medicinskych pripravkov.

Zaujem o sledovanie filmov ¢ seridlov prejavili obaja respondenti.
V stcasnosti obaja pozeraju televizne vysielanie, ale aj obsahy na platenych
platformach, z ktorych preferuju platformu Netflix. Respondent 1 sa zanrovo
zameriava hlavne na reldcie o vareni, dokumentdrne a romantické filmy,
komédie a zopar akénych filmov. Pozera aj seridly, hlavne tie z nemocni¢ného
prostredia, avSak vSeobecne uprednostnuje filmy. Respondent 2 najcastejsie
pozera Sportové reldcie, spravy tlmocené do posunkového jazyka, komédie
a romantické filmy, ale aj seridly. Okrem toho ma rdd aj vedomostné sutaze,
ktoré obsahuju titulky.

Ak sa pozrieme na preferencie v titulkoch, respondent 1 uviedol,
ze titulky pre divdkov s poruchou sluchu, ktoré su v televiznom vysielani,
su jasné, obsahuju identifikaciu zvukov, ktorti povazuje za velmi ddlezitd, hoci
obcas sa stava, Ze opisom nerozumie a nedokaze si to predstavit, preto by uvital
konkrétnejSie opisy. Farebné rozliSenie osob nevnima ako dolezity aspekt.
Obcas ma vSak pocit, Ze titulky pre divakov s poruchou sluchu st zjednodusené,
¢o vnima ako negativum, kedze titulky mo6zu slazit ako nastroj na obohatenie
slovnej zasoby. Ako velky problém vnima nedostatky v titulkoch, konkrétne
vynechanie textu alebo omeskanie. Ak su titulky omeskané, neskor sa zacna
zobrazovat prili$ rychlo, aby dobehli dej audiovizualneho diela. Hoci sa tieto
nedostatky za posledné roky zmiernili, stale st pritomné, hlavne u sukromnych
vysielatelov. Tam nastdva aj problém nevysielania titulkov pocas vikendu.
V pripade Zivych vysielani nastava velké vyznamové ochudobnenie a titulky
su velmi strucné. Ako posledny nedostatok vnima, ze piesne st oznacené len
ako spev, rad by vsak vedel, o com dand postava spieva.
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Druhému respondentovi titulky v televiznom vysielani vyhovuju. Tento
respondent pozitivne hodnoti farebné rozliSenie postav, ale negativne vnima
taktiez oneskorenie titulkov alebo prili§ kratke zobrazenie. Spomenul aj fakt,
ze dielo, ktoré je v programe oznacené, Ze obsahuje titulky pre divakov
s poruchou sluchu, ich nakoniec ani neobsahuje.

Obaja respondenti uviedli, Ze niektoré relacie, napriklad reality show,
by radi pozerali, kedZe niektori ¢lenovia komunity Nepocujucich takéto relacie
radi rozoberajui, avSak neobsahuju titulky, takze nemajt moznost si ich pozriet.
Okrem uplnej absencie spominali aj ¢iastoént absenciu titulkov v seridloch,
to znamend, Zze urcité diely alebo série titulky neobsahovali a dalSie casti
uz ano. Dokonca, ak je odvysielany jeden diel viackrat za den, vinych vysielacich
¢asoch, stava sa, Ze v uréitom case titulky st a v inom zase nie su.

Ak ide o platformy, obaja respondenti pozitivne vnimaju mnozstvo
audiovizudlnych diel, ktoré obsahuju titulky, hoci nie st vyhotovené pre
divakov s poruchou sluchu. Obom neprekaza ani fakt, Ze na platforme Netflix
nie su slovenské titulky, ale ¢eské, stihaju ich citat a dostato¢ne im rozumeju.
Ak by vsak platforma slovenské titulky obsahovala, volili by radsej ta verziu.
Na ostatnych platformach sleduju obsahy velmi malo, nedokdzu porovnat
kvalitu titulkov. Respondent 1 ako vyhodu platforiem uviedol aj fakt, Ze obsahy
nie st preruSsované reklamami.

Nakoniec sme sa ich opytali na celkové preferencie televizneho vysielania
a streamovacich platforiem - ich odpoved nebola uplne jednoznacna.
Respondent 1 uviedol, ze vecer si radSej zapne televizne vysielanie, avSak ak ma
moznost pozerat vysielanie len na laptope, vyberad si platformy, kedZe televizne
vysielanie na internetovom rozhrani neobsahuje ziadne titulky. Respondent
2 uviedol, Ze vecer radsej pozera Netflix.

V neposlednom rade sme chceli vediet ich ndvrhy na zlepsenie sticasnej
situdcie, ¢i uz titulkov v televiznom vysielani, alebo na platformach. Respondent
1 by si prial, aby na platformach titulky obsahovali opisy zvukov pre lepSie
pochopenie obsahu. V pripade televizneho vysielania by ocenil lepsiu kvalitu
titulkov v Zivom vysielani, napriklad v relacii Ddmsky klub, kde st casto
zaujimavé prednasky, ktoré si nemoze pozriet. Ak nastane situdcia, ze titulky
prekryvaja text na obraze, preferoval by, aby sa titulky zobrazili napriklad
vhornej ¢asti obrazu, akoje to pri platformach, aby im neuniklinejaké informacie.
Ako uz bolo spomenuté, respondenta by potesil prepis textov piesni. Taktiez
by bolo vhodné zobrazit titulky pre divakov s poruchou sluchu aj pri pozerani
na internetovom rozhrani. Respondent 2 by chcel od vSetkych vysielatelov
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kvalitné titulky pocas celého vysielacieho casu. Tak isto ako Respondent
1 by ocenil, aby titulky nezakryvali dalSie texty, ale aby sa zobrazili v inej casti
obrazu. V pripade platforiem by sa potesil slovenskym titulkom na platforme
Netflix.

Vysledky vyskumu sme pre vacSiu prehladnost zaznamenali
aj do tabulky.
Respondent 1 Respondent 2
Vek 53 rokov 60 rokov
Strata sluchu Nepocujtci Nepocujtci

Preferované médium

Televizia, streamovacie
platformy (prevazne Netflix)

Televizia, streamovacie
platformy (prevazne Ne-
tflix)

Vnimanie titulkov
v televiznom vysielani

vacsinou jasné; dolezita
identifikacia zvukov; titulky
niekedy zjednodusené

vyhovuj; ocenuje
farebné rozliSenie postav

Najcastejsie
problémy s titulkami
v televiznom vysielani

vynechavanie textu,
oneskorenie, zrychlené
titulky; slabé zivé titulkovanie;
chybajtice titulky cez vikend;
len ,,spev” pri piesiiach

oneskorené alebo kratke
titulky; niekedy tplne
chybaju aj napriek
oznaceniu

Vnimanie titulkov na
platformach

ceské titulky neprekazaju;
ocenil by slovenské; vyhoda —
bez reklam

ceské titulky neprekazaju;
radsej slovenske

Preferencie TV vs.
platformy

preferencia TV, ale ak sleduje
audiovizudlne obsahy cez
internetové rozhranie, voli
platformy, televizia v ‘takom
pripade nepontika moznost
titulkov

Preferuje Netflix

Navrhy na zlepSenie

resnejSie opisy zvukov;

epsie zwe titulky; presun
titulkov mimo textov; prepis
piesni; titulky aj v online TV

titulky aj v online TV
konzistentné titulk
pocas celého vysielania;
presun titulkov mimo
textov na obraze;
slovenské titulky na
Netflixe

Tabulka 1 Prehlad vysledkov vyskumu

Hoci i8lo o prili§ malt vzorku, na zdklade rozhovorov sa nam

aj tak potvrdilo, Ze neexistuje jediny vhodny sposob tvorby titulkov, ktory

by vyhovoval vSetkym divdkom s poruchou sluchu.
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Zaver

Téma titulkovania pre osoby s poruchou sluchu sa sice tyka iba Specifickej,
mensej skupiny percipientov, ale je dolezitym ndstrojom na buranie bariér
v spoloc¢nosti.

Clanok je dokazom, Ze pristupnost audiovizualnych diel pre divakov
s poruchou sluchu zostdva na Slovensku nerovnomerna napriek existujicim
legislativnym ramcom pre televizne vysielanie. Zatial ¢o televizia pontka
formalne ukotvené parametre titulkovania, ich kvalita je v praxi kolisava a divaci
¢asto narazaju na oneskorenia, vynechavanie textu ¢i obmedzené titulkovanie
zivych reldcii. Streamovacie platformy sice poskytuju $irsi vyber titulkovaného
obsahu, no vacdsinou bez slovenskych SDH titulkov, ¢o predstavuje dalSiu
bariéru v pristupe k informacidm.

Predvyskum so star$imi nepocujucimi divakmi aj napriek velmi malej
vzorke ukdzal, ze ich potreby a preferencie su individudlne a nemozno
ich zjednotit do jedného univerzalneho modelu. Respondenti ocenili dostupnost
titulkov, zaroven vsak poukazali na konkrétne nedostatky, najma pri opisovani
zvukov, presnosti prepisu ¢i stabilite titulkov v r6znych vysielacich ¢asoch.

Zistenia naznacuju, Ze efektivne spristupriovanie audiovizualneho
obsahu vyzaduje nielen technické standardy, ale aj kontinualne zohladfiovanie
realnych skusenosti pouzivatelov. Prdve spdtnd viazba divdkov moze byt
kIicom k upravam praxe tak, aby bol obsah zrozumitelny a pristupny

.....
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DVESTO ROKOV SLOVENSKE]
POEZIE V ANGLICKOM
PREKLADE

Matas Marcindin

Andricik, Marian. Slovenska
poézia v anglickych  knizZnyjch
prekladoch. Kosice : SafarikPress.

2021. 416 s. ISBN 978-80-8152-981-8.

Je zname, Ze nositel Nobelovej
ceny za literatiru Nor Jon Fosse
ma za manzelku Slovenku Annu,
ktora uz roky preklada jeho diela
do slovenciny. Dramatik, prozaik,
basnik a v neposlednom rade esejista
Fosse piSe v novondréine, ¢oje vyrazne
mensinovy jazyk vychdadzajtci
zo zapadonorskych dialektov,
ktorym hovori len asi pol milidna
Iudi. Napriek tomu jeho diela boli
prelozené do viac nez Styridsiatich
jazykov. Slovensko povazuje za svoj
druhy domov, dokonca sa pokusil
aj naucit sa po slovensky, no prechod
od germanskychjazykovkslovanskym
sa prenho ukdzal ako prili§ naro¢ny.
Aj preto so svojou rodinou Zije
na akomsi pomyselnom pomedzi
medzi Skandindvskym a slovanskym
svetom — v rakiskom Hainburgu.
Nobelista Fosse v jednej
zo svojich eseji' piSe, ze slovencina
— v miere, v akej do nej ako cudzinec

1 Viac v knihe Jon Fosse: Eseje. Levoca : Modry
Peter. 2016. 149 s. ISBN 978-80-8954-54-90.

dokazal preniknaf — ma ,pdsobivo
vysoku turoven”. Dokonca sa neboji
provokujuco dodat, ze vacsina tej
najlepsej literatury sa piSe v ,mensich
jazykoch”, ktoré nemaju ziadny
,samozrejmy status”, a preto si musia
samy vybojovat svoje miesto pod
slnkom. ,MenSie literatary” maja
v sebe akusi zanovitost popasovat
sa na jednej strane s hegemdnmi
vo svete ,velkej literatury”,
na druhej strane musia vybojovat
zapasy i samy so sebou a dokazat
svoju opodstatnenost a autenticka
kvalitu aj pred domacim publikom.
Atoje zvlast v pripade notoricky malo
sebavedomého a velmi sebakritického
Slovenska casto velmi prisne.
Napriek tomu aj pdvodna
slovenska literatiira moze byt dobrym
dovodom na sebavedomie, a navyse
i kvalithym vyvoznym artiklom.
A to sa tyka aj takého exkluzivneho
— ak nie rovno elitarskeho — fenoménu,
akym je poézia.
dvoch
storoci prekladania slovenskej poézie

Kronikou  bezmala
do anglickéhojazykaje rozsiahla kniha
Mariana Andrié¢ika Slovenskd poézia
v anglickych kniznych prekladoch, ktora
v Sirokom zdbere podava prehlad
o tridsiatich troch prekladovych
antologiach a
tituloch
od 30. rokov 19. storocia (J. Bowring,
(ed.): Cheskian Anthology, Londyn, 1832)

az do

vySe patdesiatich

jednotlivych autorov

sucasnosti  (Jan Gavura:
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The Other Monk, Fintice, 2019). Ako
napoveda uz nazov, Andri¢ik dal
bokom  casopisecky  publikované
preklady a zameral sa len na tie, ktoré
vysli kniZne. Viac neZ Styristo stran
jeho monografie vSak naznacuje,
Ze aj to staci na vytvorenie skutocne
dobrého obrazu o ceste slovenskej
poézie k anglickému (itatelovi.
Samozrejme, zvyknuti sme prevazne
na opacény smer, ked sa z angli¢tiny
a cudzich jazykov vo vSeobecnosti
preklada do slovenciny. No a ¢o brani
tomu, aby to bolo naopak? Je to len
v nasich hlavach, nie v nasej literattre.

Neda sa prejst celym rozsiahlym
prehladom.

Spomedzi  vSetkych

prekladatelskych pocinov Marian
Andricik
dielo Andrewa Cincuru (Andreja
Cin¢uru) An  Anthology of Slovak
Literature (Riverside CA, 1976), ktoré

vo svojej dobe predstavovalo dovtedy

vyzdvihuje americké

najrozsiahlejsi a najreprezentativne;jsi

vyber zo slovenskej literatary
(poézie, prézy i dramy) v anglickom

prostredi. Hodnotu a vynimocnost

tejto - z mnohych aspektov
novatorskej — publikdcie podciarkuje
najmd predslov  spolupracovnika

Ronalda Reagana a Jana Pavla II,
vyznamného amerického myslitela
Michaela
Novaka a priekopnicky prehlad dejin

slovenského  pdvodu
slovenskej literatary v anglictine
Slovak Literature: A Brief History,
ktorého autorom bol cerstvy profesor

na Clevelandskej Statnej univerzite,
exilovy basnik a prekladatel Karol
Strmen.

Spomedzi novsich prac Andricik
dava do popredia antologiu Stanislavy
Chrobdkovej One Hundred Years
of Slovak  Literature
2000), kde bol sam jednym z clenov
(nevel'kého) prekladatel'ského
kolektivu, tomuto
venuje v ramci svojej monografie

(Bratislava,

pricom dielu

aj najvacsi priestor, ked analyzuje
najmd preklady Viery a Jamesa

Sutherland-Smithovcov a Martina
Solotruka.
Obist sa nedaju ani skor

ojedinelé preklady celych basnickych
zbierok, kde autor vysoko ocenuje
Hviezdoslavove Krvavé sonety, ktoré
ako The Bloody Sonnets (Bratislava,
2018) do angli¢tiny prelozil John
Minahane.

iba
Statisticky encyklopedicky prehlad

Vytvorit  vsak akysi
nebolo autorovym cielom. V tvode
piSe, ze mal ,v tumysle zaoberat
saajkontextomjednotlivychprekladov
— okolnostami, za ktorych vznikli,
koncepciami a metédami jednotlivych
prekladatelov, kvalitou prekladov
v porovnani s origindlmi a takisto
aj ich recepciou v prijimajicom
prostredi” (s. 9). Publikacia ma svoju
Struktiiru,

logiku a prehladnosti

napomahaju  poctivo  spracované

tabulky preloZenych bdsni, vitanou

pomocou a cennym zdrojom
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pre dalsSich tému

s zavere(né

zaujemcov 0

rozsiahle zoznamy
pramenov, pouzitej literatary, ale
aj menny a vecny register. Napriek
tomu to vsak nie je kniha len pre
odbornui obec, ale vdaka dcitavému,
vonkoncom nie odtazitému
vedeckému Stylu pisania si na svoje
pride aj bezny zdujemca o poéziu,
kedze
predstavuje v ramci svojho Zanru

Andri¢ikova  monografia
putavé rozpravanie o preklade, ako
sme si nakoniec zvykli uz pri jeho
predchadzajacich vedeckych
monografidch. Nie kazdy vie spravit
vedu pristupnou pre laika, nie kazdy
je presvedceny o tomto pristupe. Naco
je vsak potom veda pre vedu?

Tento pribeh je navyse
popretkavany ukdzkami slovenskych
basni a ich anglickych prekladov,
¢o z neho robi miniantolégiu svojho
druhu, akysi vlastny Andrié¢ikov vyber
z ostatnych vyberov. Otdzka vyberu
je vSak zaujimava sama osebe. Ako
sa s nou vyrovnali prekladatelia, ked
stali spravidla pred ulohou predstavit
slovenskii  poéziu  anglofénnemu

Citatel sa takto

konfrontuje s vkusom a tusudkom

prostrediu?

prekladatelov, ktoré stoja za vyberom
toho-ktorého basnického textu. Ako si
poradili s reprezentativnostou svojho
vyberu, aké kritéria si zvolili, ako
sa menili v priebehu rokov? A kde eSte
ostali biele miesta prekladu slovenskej
poézie  do

anglického  jazyka

— ¢o by urcite malo byt preloZené,
a predsa este nebolo. Je urcite dobré,
ked (aj

k tvorivému uvaZovaniu a svojmu

odbornd) kniha pozyva

dotvaraniu zo strany citatela.
Ak by
Andricikovej

sme vSak predsa

mali monografii
nieCo vytknuf, je to jej fakticka
nedostupnost pre beznu verejnost,
na ¢om autor nenesie Ziadnu vinu.
Neuprosné grantové pravidlg,
vdaka ktorym mohlo toto hodnotné
a origindlne dielo vzniknuf, z neho
urobili ucelovt, a teda nepredajnu
publikaciu, ¢o je poddciarknuté
aj v tirdzi. Prekvapuje to vSak eSte
niekoho v tomto byrokratickom svete,

ktorému uz dadvno usla pointa?
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PRVASLOVENSKA
VYSOKOSKOLSKA
UCEBNICA ZAMERANA NA
PRISTUPNOST
V PREKLADATELSKE] TEORII
A PRAXI

Adriana Ingrid Kozelova
Monika Bednarova

Emilia Perez: Zdklady audiovizudlnej
pristupnosti v prekladatelskej teérii a
praxi. Nitra: Univerzita Konstantina
Filozofa, 2025. 145 s. ISBN 978-80-
558-2299-0 (online). ISBN 978-80-558-
2298-3 (print).

Vysokoskolska uc¢ebnica Zdklady
audiovizudlnej pristupnosti
v prekladatel'skej tedrii a praxi
(2025) predstavuje mimoriadne
cenny prispevok k rozvoju
translatologického vzdeldvania
na Slovensku. Ide o systematicky
apremyslenekoncipovanytext, ktorysa
sodbornoupresnostouadidaktickou
jasnostou

venuje  problematike,

u nas stdle relativne novej
a malo reflektovanej — pristupnosti
audiovizudlneho obsahu.

Autorka Emilia Perez preukazuje
hlboké

nielen translatologickych tedrii, ale

v udebnici pochopenie
aj Sirsich legislativnych, socidlnych
a kulturnych kontextov, v ktorych
sa otdzka pristupnosti pohybuje. Tieto
adekvatne

suvislosti predstavuje

ich
logicky

svojmu Cditatelstvu, pricom
vysvetluje zrozumitelne,
a s dorazom na prepojenie tedrie
s praxou. Text sa vyznacuje jasnou
Strukttrou, preciznym spracovanim
a doslednym  metodologickym
ukotvenim, ¢o z neho robi hodnotny
a spolahlivy Studijny material pre
vysokoskolské prostredie.

Velkym  prinosom  ucebnice
je jej praktickd dimenzia. Autorka
saneuspokojujesteoretickou reflexiou,
ale ponuka premostenie k aplikacnej
rovine  prostrednictvom  cviceni
a uloh, ktoré studentov aktivne vedu

k rozvijaniu kritického myslenia

a k uvedomeniu si vyznamu
pristupnosti z roznych perspektiv
(jazykovej, senzorickej, socidlnej).
Zvlast pozoruhodnd a wuzitocna

je kapitola Ako dno, ako nie — zdverecné
praktické cvicenia, ktord predstavuje

didakticky
Studentom

originalny nastroj

umoznujuci overit
si ziskané poznatky na konkrétnych
prikladoch z praxe. Cvicenia
su koncipované tak, aby podporovali
reflexiu, etické vnimanie i schopnost
hladat optimadlne rieSenia v sulade
s principmi inkluazie.

Okrem odbornej a pedagogickej
hodnoty textu nemoZno prehliadnut
ani jeho vyrazny humanny rozmer.
Autorka v duchu svojho doterajsieho
— v slovenskom prostredi unikatneho
ainSpirativneho posobenia — opatovne
zdoraznuje eticki a spolocensku
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dimenziu  prekladatelskej prace.
Ucebnica tak presahuje ramec Ccisto
odborného textu a stava sa aj apelom
na uctu, reSpekt, empatiu
a zodpovednost voci roznorodym
skupindm recipientov.

Na zaver mozno konstatovaft,
ze Zdklady audiovizudlnej pristupnosti
v prekladatelskej tedrii a praxi sa
vedecky fundovanou, didakticky
funkénou a spolocensky relevantnou
ucebnicou, ktord vyznamne prispieva
k rozsireniu odborného diskurzu
o aspekt pristupnosti a k formovaniu
novej generacie prekladatelov
s citom pre inklaziu, pristupnost
v komunikdcii a socidlnu rovnost.
Ide preto bezpochyby o text,
ktory si zaslizi pozornost nielen
v akademickom = prostredi, ale
aj medzi profesionalnymi
prekladatel'mi a tlImoc¢nikmi.

126



SLOVNIK PREKLADATELIEK
A PREKLADATELOV:
VEDY O CLOVEKU A KULTURE
AKO OKNO DO MINULOSTI

Matej Martinkovic

Katarina Bednarova - Maria Kusa
- Silvia Rybarova (eds.): Slovnik
prekladateliek a  prekladatelov:
vedy o c¢loveku a kultiire. Bratislava:
VEDA - vydavatel'stvo SAV, 2024.

461 s. ISBN 978-80-224-2070-9.

Kto chce porozumiet pritomnosti,
musi prv  porozumiet  histdrii.
Na to azda nejestvuje lepsi spdsob
ako Stadium osobnosti, ktoré dejiny
tvorili, a ich prac. Prave tomuto
je venovany Slovnik prekladateliek
a prekladatel'ov: vedy o cloveku a kultiire
zostaveny Katarinou Bedndarovou,

Mariou Kusou a Silviou Rybarovou.

Slovnik  mapuje  slovensky
preklad socio-humanitnovednych
textov. ~od medzivojnového

obdobia v 20. storo¢i po sucasnost,
a to prostrednictvom portrétov
takmer stovky prekladateliek
a prekladatelov. Neposkytuje pritom
len ich biografie ¢i bibliografie, ale ich
aj navzajom usuvztaznuje, poukazuje
na suvislosti, spoluprace a vztahy
medzi zahrnutymi osobnostami. Spolu
s mennym registrom a rozsiahlou
bibliografiou pouZitych zdrojov
by sa mohlo zdat, Ze publikacia pIni

svoj ucel a nepotrebuje nic iné. Takéto
zdanie by vSak bolo mylné. Slovnik totiz
zahrna aj dal$iu vyberovu bibliografiu
kniZnych prekladov v sledovanom
obdobi, rokoch
1921 - 2024, zoradent chronologicky

konkrétne v

a Struktarovanui po desatrociach,
obrazovu cast, zahfniajucu graficka

obalok
vSeobecne

podobu
takisto

chronologicky,

prekladov,
strukturovanu
dve
knihy:
veddch

predslov  a

rozsiahle state v 1uvode
(a) Kontexty prekladu wvo
kulture L
a  rekognoskdcin ~ od  Katariny
(b) Kontexty prekladu

vo vedich o Cloveku a kulture II.

o Cloveku a Sondy

Bednérovej;

Vydavatel'ské prostredie v suradniciach
sociokultiirneho a politického systému
(1918 — 1989) od Marie Kusej. Prva
z nich priblizuje obsah, kontext
a proces vzniku samotného Slovnika
a druhd skiima — ako napoveda jej
nazov — slovenské vydavatelské
prostredie v jednotlivych obdobiach
v rozpati rokov 1918 — 1989, mapuje
tiez vplyvy politického systému
na spolocensky i kultarny kontext.
Zaver publikacie takisto zahfria obe
state a predslov v anglickom preklade,
¢im ich spristupniuje SirSej nez len
slovenskej citatel'skej obci.

Svojim rozsahom a komplexitou
Slovnik prinasa jedinecnu publikaciu
v oblasti socio-humanitnovednych

textov a dejin ich prekladov

na Slovensku. Vypltia biele
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miesto nielen na mape slovenskej
translatologie, ale
kultarnych a

vObec. Neobmedzuje sa totiz iba

slovenskych
vedeckych  dejin
na prezentaciu toho, kto prekladal,
ale podava obraz o vyvine slovenskej
kultary, prekladu, jazyka a vedy
turbulentnym  obdobim
ked kazdé
desatrocie predstavovalo nové zvraty,

napriec
20. storodia, takmer

vyzvy a evolucie, chronologicky
presahuje aj do prvych dvoch desatroci
21. Vdaka

sucasti — samotnych hesiel, bibliografii

storocia. roznorodosti
a menného registra — je mozné Slovnik
Citat rdoznymi sposobmi. Citatel tak
moze d¢itat napr. chronologicky,
utvarajic si obraz o vyvine jazyka, ako
uvadza samotny predslov (s. 7), alebo
sa moze zamerat na vztahy medzi
prekladatelmi, zdoraznujac Iudsky
aspekt prekladu atd’.

Ak mame voci Slovniku nejakt
kritickai pripomienku, tak len jednu
skuto¢nedrobnu, atovocitechnickému
spracovaniu, nie obsahu. V sticasnosti
je uz Slovnik volne dostupny online
na webstranke Slovenskej akadémie
vied v PDF podobe, c¢o je skvelg,
alevtejtoformenevyuZivaintratextové
hypertextové odkazy. Inak povedané,
ked jedno heslo odkazuje na dalsie,
je nutné si ho rucne ,nalistovat”
ako vo fyzickej knihe alebo vyhladat.
Ak by v Slovniku boli implementované
hypertextové odkazy, dcitatelia
by sa mohli jednym kliknutim hladko

presuvat medzi navzajom suvisiacimi
heslami, ¢o by vzhladom na mnozstvo
zachytenych vztahov bolo nanajvys
uzitocné. Samozrejme, vzhladom
na to isté mnozstvo zachytenych
vztahov by takd priprava bola ¢asovo
velmi ndroc¢na.
Nazavermoznokonstatovat,
Slovnik

a prekladatelov: vedy o cloveku

zZe prekladateliek

a kultiire predstavuje nesmierny
prinos pre slovenskt translatologiu,

zachytdva kultirny a  jazykovy
vyvin a fungovanie prekladu,
prekladateliek a prekladatelov

a vydavatelského procesu v kultire

a spolocnosti  vSeobecne.  Svoje

vyuzitie iste ndjde v mnohych

oblastiach
- napr. sa moZe stat vychodiskovym

humanitno-vednych

zdrojom pre historikov a teoretikov
prekladu i historikov vSeobecne
¢i posluzit ako Studijny materidl
pre Studentov v translatologickych
odboroch.

Recenzia vznikla v ramci rieSenia
VEGA 2/0092/23
Preklad a prekladanie v dejindch

projektu

a sticasnosti slovenského kultiirneho
priestoru. Premeny podob, statusu
a funkcii: texty osobnosti, institiicie.
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O HIERONYMOVYCH DNOCH 2025
Simona Nagyova

S prekladatelskou profesiou sa do istej miery prirodzene spaja samota.
S klientmi a klientkami ¢i zadavatelmi komunikujeme online, idedlne
mailom, nad textami si ldmeme hlavu sami a pripadné prekladatelské oriesky
konzultujeme s kolegami a kolegynami tiez pisomne. S prekladatelstvom
sa spaja aj dalSi stereotyp, a to je introvertnost, ¢ize ndm takyto rezim prace
viac-menej vyhovuje. Z ¢asu na ¢as nam vsak socializacia psychicky i profesijne
prospeje.

Tuto moju tvahu potvrdzuje vysokd navstevnost podujatia Hieronymove
dni, ktoré tento rok uz po trindsty raz zorganizovala Slovenska asocidcia
prekladatelov a timoc¢nikov (SAPT). V dnioch 13. a 14. novembra sa Moyzesova
sien a priestory Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave zaplnili
Studentstvom (Co asi nie je nezvycajné) aj profesiondlnymi prekladatelmi
a tlmocnikmi (to je uzZ menej bezné). V tejto pestrej komunite sme si mohli
vypocut inSpirativne diskusie a uzit si spoloc¢nost kolegov a kolegy1i, vynimocne
nazivo. Tento roc¢nik bol o to Specialnejsi, ze SAPT oslavoval 20. narodeniny.

Program sa venoval aktudlnym témam — od kritickej diskusie o vyuzivani
Al cez zviditeIfiovanie prekladatelov/-iek v spolocnosti a redlne sociologické
data o tom, ako nas spolo¢nost vnima, az po diskusiu so zahraniénymi hostami
a hostkami o dolezitosti stavovskych organizacii. Uz po druhykrat dostalo
v programe priestor aj obcianske zdruzenie Sa zobud!, ktoré viedlo diskusiu
Z lavic do praxe s adeptom a absolventkami Filozofickej fakulty UK. Stvrtkova
Cast programu kazdoroc¢ne streamuje cez Zoom a YouTube, vdaka ¢omu
si moZete tento aj minulé ro¢niky pozriet zo zaznamu.

Aj napriek tomu, Ze online prenos je skveld vymozenost a usetri ndm cas
i kilometre, vSetkym odporticam navstivit Hieronymove dni podla moznosti
aj osobne. V takom pripade bude pre vas podujatie nielen edukativne, ale
prispeje aj k vaSej socializacii — a o doleZitosti socidlneho kapitalu v nasej profesii
(a najma pre zacinajucich prekladatelov a prekladatelky) sme uz urcite vsetci
¢o-to poculi, a mnohi aj na vlastnej kozi pocitili. Poslednym bodom programu
byva recepcia pre pozvané spolocenstvo hosti a clenstvo SAPT. Ako ¢lenovia sa
mozete zucastnit recepcie a vianocného vecierku SAPT, anavysSe matena webovej
stranke aj vlastny profil, vdaka ¢omu ziskali svoju prvu pracovnu zakazku
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uz viaceri Studenti a Studentky. Preto ¢lenstvo urcite vrelo odportéam najma
tym, ktori sa chct pridat aj bez zaloZenia zivnosti.

Z Hieronymovych dni si aj tento rok odnasam zaujimavé podnety, nové
kontakty a mnozstvo spomienok na milé stretnutia s ludmi z odboru, s ktorymi
si budem zas nejaky cas pisat len v osamelosti, cez obrazovku PC vo svojej
pracovni. Prezieravo si ddm nabijat socidlnu batériu, pretoze ju budem moct
vyuzit uz onedlho — na viano¢nom vedierku. Verim, Ze sa na nom uvidime v

hojnom pocte aj s novymi ¢lenmi a ¢lenkami.
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KONFERENCIA TIC -TRANSLATION, INTERPRETING
AND CULTURE 2025

Vanda Koniarova

V prostredi globalizacie a rychleho technologického vyvoja sa oblast prekladu
a tlmocenia neustadle meni a vyvija. Profesia prekladatela a timoc¢nika dnes
zahfna sociologické, etické a technologické aspekty, ¢im sa stava dynamickou
a komplexnou profesiou. Prave tento posun odzrkadlila aj konferencia TIC
— Translation, Interpreting and Culture 2025. Konferencia TIC je unikdtna najma
svojim kolaborativnym charakterom. Na jej priprave sa tradicne podielaja tri
filozofické fakulty, a to z Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, z Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre a z Univerzity Komenského v Bratislave. Zacastnili
sa jej aj zastupcovia Ustavu svetovej literatiry a Ustavu slovenskej literatary
Slovenskej akadémie vied. Tento rok sa organizacny tim rozsiril aj o Studentské
obcianske zdruzenie Sa zobud!.

Konferencia TIC sa konala od 24. do 26. 9. 2025 v Stéatnej vedeckej
kniznici v Banskej Bystrici. Historické centrum mesta zaplnili popredné
osobnosti translatologie, ktoré prisli predstavit vysledky svojho vyskumu,
diskutovat a podelit sa 0 mnoho informadcii. V programe bolo uvedenych vela
zvuénych mien, medzi hlavné recnicky patrili Reneé Desjardins (Univerzita
Ottawa, Kanada), Esperanca Bielsa (Universita Barcelona, gpanielsko) a Ivana
Cenkova (FF KU v Prahe, CVZR), zaujimavou prednaskou sa prezentoval aj Luc
van Doorslaer (Univerzita Tartu, Estonsko).

Konferencia sa z roka na rok tematicky vyvija. Zatial ¢o starSie ro¢niky sa
orientovali najma na didaktické a textovo-analytické pristupy, tohtoro¢na téma
kladla d6raz na sociologické a kultirne ukotvenie prekladu a tlmocenia. Vztah
medzi prekladom, timocenim a spolo¢nostou sa stal dominantnym predmetom
diskusii. Tohtoro¢nd konferencia dostala preto aj podtitul Translators,
Interpreters and Society. Diskusie a vystupy sa sustredili na aktivizmus
v preklade, etické limity profesie, viditenost prekladatelov a timocnikov, ako
aj na zasadné vyzvy, ktoré prindsa umeld inteligencia. Ustrednou témou bola
otdzka, ako nové technoldgie ovplyvnuju profesiondlnu identitu odbornikov
a odbornicok, ich rozhodovacie procesy a autondmiu v ¢oraz komplexnejSom
prekladatelskom ekosystéme. Predndsajuci sa zamerali na tlohu prekladatelov
a tlmocnikov pri rieSeni spoloc¢enskych vyziev a polarizacie, pricom diskutovali
aj o ideoldgii. Inkltizia rezonovala ako hlavna téma, najmé v sekcii venovanej
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tlmoceniu v zdravotnictve, kde sa preklad stdva nastrojom pre plnohodnotny
pristup k sluzbam. Aj sekcia o periodikach potvrdila, Ze prekladatelia boli vzdy
kIticovymi aktérmi kultarnej zmeny.

Najvdcsie ocakdvania odbornej verejnosti boli nasmerované na
prednasku Renée Desjardinsovej, jednej z hlavnych recnicok. Jej prispevok s
nazvom The Social Relevance of Translation: from reach and engagement to life and
death priniesol analyzu spolodenskej relevancie prekladu v digitdlnom svete.
Premostila svet socidlnych médii (dosah a angazovanost) so svetom krizovej
komunikacie (otazky Zivota a smrti), pricom ukdzala, Ze prekladatel ma moc
ovplyviiovat verejnii mienku. Aktudlne tematické dilemy prezentoval Luc
van Doorslaer, dalsi z hlavnych hosti, interpretaciou témy City Translation
Research. Ilustroval, ako preklad vo verejnom priestore formuje identitu miest
a ich vizualnu architekttru, ukdzal tiez, Ze preklad je Zivou sucastou urbdnnej
reality. Esperanca Bielsa prisla s provokativnou prednaskou The Translating
Animal, v ktorej posunula preklad z roviny profesie do roviny zakladného
indtinktu preZitia. Stvoricu hlavnych referatov uzavrela profesorka Ivana
Cetikovad — poloZila znepokojivti, no zasadnt otazku: ,Stile nemdm jasnii
odpoved’ na koncept (ne)viditel'nosti timocnika. A vy?” Odpoved na tato dilemu sa
ucastnici a tcastnicky pokusili hladat aj v priamej akcii. Vyraznym obohatenim
bol interaktivny workshop Rudolfa Horndka s ndzvom European Parliament
Role Play.

Konferencia TIC pontkla tri dni intenzivnych diskusii a podnetnych
informadcii. KIacova ulohu naplnila najmd vdaka neformdlnym stretnutiam,
spoloc¢enskému veceru a networkingu. Tieto interakcie umoznili nadviazanie
cennych kontaktov a prenos poznatkov v priatel'skej atmosfére. Konferencia TIC
tym potvrdila, Ze presahuje rdmec vedeckého podujatia a stdva sa priestorom

na budovanie komunity a formovanie nasej profesie.
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Heda Kubisova
BODKA

spravidla ukoncuje vetu, byva grafickym symbolom ukoncenej vypovede.
Bodku sme uz polozili aj za rokom 2025 — uzatvdrame teda prvu Stvrtinu
21. storocia. Typickou vlastnostou l'udi je, Ze v zavere roka bilancujt, uvazuju
o plynuti casu. V tendenciach zamerania Kritiky prekladu sa pokusime
rekapitulovat, ako sa uplynuty cas odrazil v slovenskej prekladovej literattre
za ostatné Stvrtstorocie.

Podnetom k nasim uvaham bol uvodny republikovany rozhovor
dedikovany pamiatke Otakara Kofinka. Renomovany translatolég Igor
Tys$ v predslove k rozhovoru s nim vyjadril uznanie, vyhol sa vSak patosu
a Kofinkovu prekladatelskt tvorbu charakterizuje pomerne pragmaticky:
»Nasledujiici rozhovor necitajme len ako spomienku, ale ako lekciu od majstra,
ktory vedel, ze ak chce prekladatel prezit, musi byt nielen umelcom a remeselnikom,
ale aj realistom” (KP, 2025/2, s. 10).

Celkom spontanne sa pred nami vynorila potreba nahliadnut
do archivu prekladatel'skych osobnosti — umoznuju ndm to viaceré odborné
monografie, a najma aktudlne slovnikové publikécie zachytavajuce celoZivotné
snahy nasich prekladatelov. Sthlasime s presvedc¢ivymi slovami recenzenta
M. Martinkovica: ,Kto chce porozumiet pritomnosti, musi prv porozumiet
histérii. Na to azda nejestvuje lepsi sposob ako Stadium osobnosti, ktoré
dejiny tvorili, a ich prac. Prave tejto oblasti je venovany Slovnik prekladateliek
a prekladatelov: vedy o cloveku a kultiire zostaveny K. Bednarovou, M. Kusou
a S. Rybarovou” (KP, 2025/2, s. 125). Nasim dodlezitym pramenom bol Slovnik
slovenskych prekladatelov umeleckej literatiiry 20. storocia. (1. ¢ast’ 2015; 2. cast
2017). Siahli sme vSak aj po inych odbornych publikaciach a pokusime
samozaikovito pribliZit osobnosti, ktoré, Zial, uznavzdy opustili prekladatel'sku
scénu. PredloZena sonda je teda in memoriam - selektivne si pripomenieme
osobnosti, s ktorymi sme v prekladatelskom prostredi UMB prisli do uzsieho
kontaktu, resp. sme s nimi viedli publicistické/zivé rozhovory. Chceme tak
Ciastocne napravit asymetriu v spomienkovych reflexidch z davnejsich ¢ias.

Blahoslav Hecko (18. september 1915 - 22. december 2002), mladsi
brat Frantiska H., autora Cerveného vina. Autorskymi dielami Dobrodruzstvo
prekladu (1991) a frazeologickym dvanastjazyénym slovnikom Nehddzte perly
sviniam (1994) sa zaradil k nestorom slovenskej translatologie. Z talianskej
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a franctizskej literatury prelozil vySe dvesto diel. Zameral sa najma na komédie
C. Goldoniho, na komédie a dramy L. Pirandella, J. B. Moliera a inych. Prelozil
romany H. de Balzaca, G. Chevalliera, G. Boccaccia, B. Celliniho, A. Moraviu
a dalsich. Akademiciiadepti prekladu sa v mnohych translatologickych pracach
opieraju o jeho vyroky. A ako sa sam vyjadril: ,Slovna zasoba, bohatstvo
reci, povravok, zvratov, porekadiel a prislovi zdpadoslovenského narecia,
v ktorom som sa vyjadroval do 18. roku svojho Zivota, nie st doteraz vycerpané.
Bernoldkovci (A. Bernoldk, J. Holly a J. Fandly) nezachytili vSetko vo svojich
dielach, zostalo esSte vela co zbierat inym, dokonca F. Heckovi v Cervenom
vine. Clovek vnima svet v rodi¢ovskej re¢i, a ta re¢ nie je spisovna slovencina...
PravdaZe, nejde o pravopis, ide o ducha jazyka, prakticky o Stylistiku.
Je to uz tak na svete, ze ak chceme zostat sebou, podstatu nemenime, menime
iba Saty. Pirandello pisal po taliansky, ale myslel po sicilsky” (KS, 1969,
¢.1,s,7).

Heckovo rozpravacské majstrovstvo vyzdvihla aj nasa kolegynia Katarina
Fetkova (30. september 1953 - 5. december 2016), napr. aj v rozhovore
s O. Kofinkom. Viaceré jej prace, ako mnapriklad knihy Ne/ldsky
matiek a dcér: feministickd interpretdcia prozaického diela Toni Morrison/
ovej (2007); Hlasy spoza mechice (2013); Cestovatelky v tele, mysli a
fantdzii: Dve Stiudie o afroamerickej Zenskej literature (2009), Vyvoj a
smerovanie americkej Zidovskej Zenskej literatiry od zaciatku 20. storocia
po stucasnost (2013) st orientované na vnuatorny zivot a emancipaciu Zien.
Fetkova stdla pri zrode podujatia Banskobystrické Prekladatel'ské soirée
a diskusie s prekladatelmi v r. 2012 - 2014 aj fundovane moderovala.

Milan Rafus (10. december 1928 — 11. januar 2009) zohral vyznamnu
ulohu v nasom kultarnom kontexte, trikrat bol nominovany na Nobelovu cenu.
Bol to slovensky basnik, literdrny historik, prekladatel a esejista, vysokoskolsky
pedagdg. Jeho meno casto rezonovalo v zoznamoch ocenovanych
prekladatelov. Poetiku a majstrovstvo jeho prekladov neraz vyzdvihovala
M. Kusd vo svojich translatologickych pracach. Zmysel pre rytmiku
a Iibozvucnost versa vyuzil pri preklade vyznamnych eurdpskych basnikov,
najma ruskych: [Jesenin: Vyber (1957); Lermontov: Maskardda (1958)]; ¢eskych
[F. Hrubin, Poémy (1977) a J. K. Tyl (Strakonicky gajdos, (1978)]; prelozil aj hru
norskeho dramatika Ibsena (Peer Gynt — v jaz. spoluprdci s J. Kaflom, 1966),
ako aj knihy Starého zdkona Zalmy a Jeremidsov ndrek (1991). Citujeme
z hodnotenia V. Marcoka: ,Nie je to len o postoji a myslienkach. Stale
je to aj o poézii. Aj o tom, ako tato bodka za dielom je vlastne uchvatnou
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klenbou, ktord zarover speviiuje nosné stipy jeho myslienkovej stavby.
I o tom, ako sa jeho slovo dokdze vyhnut ¢o aj len ndznaku publicizmu
a ako aj vo svojej programovej prostote priam hyri stale novymi rieSeniami atd.
(Marcok, V., SLC). Jan Zambor ,na okraj” k Hrubinovym prekladom napisal:
,Rufusov prispevok k prekladaniu ceskej literatiiry do slovenciny je vyrazny.
Prekladatel si nezaklada na vernosti v kazdom detaile, ale na adekvatnosti
celkového pristupu” (Zambor, 2000, s. 20).

V roku 2015 nas opustil Brafio Hochel (22. jal 1951 - 11. april 2015). Neraz
bol nasim hostom a odbornym garantom cyklu konferencii Preklad a timocenie
na byvalej novovzniknutej Filologickej fakulte UMB. Badal v r6znych vednych
oblastiach: bol spisovatel, literarny vedec, translatoldg, socialny dialektolog,
prekladatel, publicista, politik a vysokoskolsky pedagodg. Vydal odborné
publikacie Slovnik slovenského slangu, Preklad ako komunikdcia. Z jeho nazorov
na poslanie kritiky prekladu nas zaujala myslienka: ,Prax ma casto odpor
k teorii a kritike prekladu preto, Ze ju chytaju za slovicka, niekedy dokonca
aj za hlasky. Ak vsak tedria z takych ,slovickarskych” alebo ,hlaskovych”
pozorovani vytaZzi viac ako konstatovanie (Casté v recenzistike), Ze prekladatel
sa dopustil chyby, omylu, mala by jej byt prax vdacna” (CHP, s. 69).

Prekladatelka a redaktorka Jarmila Samcova (15. september 1939
— 20. august 2017) prijala nase pozvanie na rozhovor, ktory sa uskutocnil
v roku 2014. Prekladala =z anglictiny, srbéiny a chorvatéiny.
K jej najvyznamnej$im pracovnym aktivitdm patri miesto Séfredaktorky Revue
svetovej literatiiry a Clenky pripravného vyboru Letnej Skoly prekladu, ktora
sa konala naposledy v Budmericiach v roku 2019. Jej tlohu plnia iné odborné
semindre, napr. Zimna Skola prekladu na FF UMB planovana na rok 2026.
A kedZe ndm ide najma o kompardciu v c¢ase, pripomenieme, z dnesného
pohladu uz tsmevnu epizodu z tohto rozhovoru: ,Vtedy nebol internet...
Pisacie stroje sme museli zamykat do skrifi, ¢o sa ndm v redakcii nepodarilo,
lebo nas pisaci stroj bol vacsi ako skrina. Dvere zostali otvorené, ale splnili sme
prikaz, hoci stroj odtial tréal. Ak by ste ndhodou nevedeli, pre¢o sme ho mali
skryt, tak preto, aby sme na stroji nepisali protistatne materialy”
(NSsP, s. 134). Dnes sa uz preklada aj s vyuzitim modernych technolégii,
dokonca aj s pomocou umelej inteligencie.

V roku 2017 zomrel prekladatel Juraj Andricik (28. april 1937 —29. januar
2017), slovensky basnik, prekladatel a rozhlasovy redaktor, otec literarneho
vedca, prekladatela a vysokoskolského pedagoga Maridna Andricika.
Najnovsej antoldgii M. Andricika je venovana detailnd a Ziclivd recenzia
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M. Marcinc¢ina v aktudlnom ¢isle KP (s. 120). Juraj Andricik ako prekladatel
prispel k poznaniu ukrajinskej a bieloruskej prozy i poézie. Osobitne
zarezonoval jeho preklad proz ukrajinského autora V. Stefanyka Chyr (1976)
a M. Kociubynského Tiene zabudnutych predkov (1981). Prelozil vybery z polskej
poézie, napr. B. Lesmian: Lika (2000); ]. Stowacki: Beniowski a iné basne
(2011). Vydal knizné preklady vyberu z tvorby K. Wojtylu (papez Jan Pavol
I1.), spracoval jeho literarnu pozostalost: Suborné dielo: Bdsne a drdmy (2015).

Pred Styrmi rokmi ukoncil svoju zivotna puat Viktor Krupa
(23. december 1936 - 14. februdr 2021). Pracoval v oblasti vSeobecnej
a orientdlnej jazykovedy, typoldgie, folkloristiky, japonistiky. Prekladal
z orientdlnych literatar, a to najmd diela z mytologie a ustnej slovesnosti.
Z jeho pocetnych prekladov pripomenieme aspon tie najznamejsie: Twain,
M.: Listy zo zeme (1968); cestovatelom adresoval preklad Zdhady polynézskych
ostrovov od R. C Suggsa 1966); milovnikom poézie Kuvety vin : Vijber zo starej
japonskej poézie (spoluprekladatel L. Feldek, 1985). Poznatky prekladatelov
a jazykovedcov mimoriadne obohatil preklad vedeckého diela S. Pinkera
Slovd a pravidld: Zlozky jazyka (2003). V medailone pri prilezitosti (1996)
60. jubilea orientalistu V. Krupu zdoéraznuje S. Ondrejovic¢ jeho permanentnu
pritomnost v kultirnom kontexte, vSestrannost a exotickost jeho badania:
,Ma absolttnu pravdu J. Bosdk, autor medailéonu o V. Krupovi spred desiatich
rokov (](vj, 37, 1986, s. 172 — 173), ked hovori, Ze nas jubilant je renesan¢ny
clovek. Potvrdzuje to nielen Sirka jeho zaujmov a itinerdrium jeho ciest,
ale najma neprekonatelnd poznavacia vasen. Jeho zaujmy jazykovedné, no
i vSeobecnovedné, jazykovofilozofické i filozofické, jazykovotypologické
i systémové, ale napr. aj Specifické lingvistické, napr. morfonologické, zaujmy
japanistické [sic.], polynézistické a, pravdaze, slovakistické — ho jednoznacne
radia medzi lingvistov polyhistorov nasej doby...” (JC, 1996, &. 2, s. 135).

Jozef Kot (1. september 1936 — 22. maj 2022) bol slovensky spisovatel,
prozaik, editor a vyznamny prekladatel z anglického jazyka. Do slovendiny
prelozil mnohé klasické tituly svetovej literatiry od Williama Faulknera,
Jeroma Davida Salingera, Ernesta Hemingwaya, Charlesa Dickensa ¢i Williama
Shakespeara. Z rozhovoru s nim upozornime na zmeny v prekladovych
postupoch a v pristupe k jazyku: ,V stcasnosti uz slovenska jazykoveda,
nastastie, prekonala obdobie puristickej ochrany jazyka, a hoci eSte nemame
k dispozicii kompletny Slovnik sicasného slovenského jazyka, staci vnorit
sa do databazy Slovenského narodného korpusu, aby sme zistili, aké moznosti
dnesna slovencina ma” (RoP, s. 36). Suhlasne s touto myslienkou vyznieva
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aj autokritika translatoléoga mladSej generacie M. LaSsa v nasom cisle
KP 2025/2 (s. 74).

Slovenskd prekladatelskd obec sa navzdy rozlucila aj s dvomi
vyznamnymi prekladatelmi — bratmi Janom a Pavlom Vilikovskym. Ich otec
Jan Vilikovsky bol poprednym literarnym historikom, prednasal starsiu cesku
a slovenska literattiru na FIF UK, matka bola ucitelkou anglictiny a slovenciny.
Prekladatelka Zuzana Vilikovska je dcérou Pavla.

Prozaik, prekladatel a publicista Pavel Vilikovsky (27. jun 1941
— 10. februar 2020) sa venoval najma prekladom z anglickej a americkej
prozy (J. Aldridge, W. Faulkner, J. Conrad, V. Woolfova, K. Vonnegut a i.).
Za prekladatelskt ¢innost ziskal viaceré ocenenia: za preklad diela Virginie
Woolfovej Viastnd izba Cenu Jana Hollého (2000) a za ten isty preklad
aj Cenu Zory Jesenskej (2001), v roku 2004 tiez Cenu Jana Hollého za preklad
Hladaj moju tvdr od Johna Updika. Desiatky vyznamnych oceneni ziskal
aj za povodnu tvorbu. Na adresu tzv. muzskej vs. Zenskej literatury sa
P. Vilikovsky vyjadril: , Aby som sa vratil k Virginii Woolfovej, Leonard
Woolf jej urobil, ¢o jej na ociach videl, a aj tak spachala samovrazdu.
No a pokial ide o literattiru, ¢itam ju, ako sa pekne povie, bez rozdielu pohlavia...
Nemyslim, Ze Zena-autorka poznd cely svet, nepozna ho ani autor-muz,
vSetci len hadaja a domyslaju si, no vas dojem prameni asi z toho, zZe literattra
je do velkej miery o udskych vztahoch, a vztahy st, aspon sa vravi, Zenskou
doménou” (In: Rozhovor, KR, 2001, ¢. 6, s. 12).

Jan Vilikovsky (13. jul 1937 — 5. m4dj 2023) bol prekladatel, teoretik
prekladu a pedagodg. Jeho osobnosti sme venovali aj monotematické dvojcislo
KP (2023 1,2/2). Pracoval vo vydavatelstvach Slovensky spisovatel a Tatran.
DIlhé roky prednasal americku literatiru a dejiny na Univerzite Komenského.
V 1. 1992 — 96 zastaval post velvyslanca SR vo Velkej Britanii, nasledne viedol
Literdrne informacné centrum. Posobil tiez ako docent a dekan na Filologickej
fakulte UMB v Banskej Bystrici (do r. 2007). Okrem mnohych prekladov
z anglofonnej literatary vydal dielo Preklad ako tvorba (1984). V duchu zachovania
spomienkového optimizmu doplnime citat, vystihujaci jeho britky humor:
,,O mne sa hovori, Ze nechodim daleko po slovo, a ak si myslim, Ze je priliehavé
a spravne, na spravnom mieste, a ak je Stylisticky vhodné, pouZijem ho.
Ak sa vam ndhodou zda neslusné, netakiné a neviem aké este — nepocuvajte,
necitajte, ak nechcete...”(RoP, s. 34).

V roku 2025 zomrel slovensky basnik a prekladatel Jozef Mihalkovi¢
(30. janudr 1935 — 20. oktdber 2025). Jeho imrtie potvrdila V. Sikulova, autorova
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nevesta a spisovatelka. Spolu s L. Feldekom, J. Stachom a J. OndruSom vytvorili
koncom 50. rokov 20. stor. zdklad takzvanej Trnavskej skupiny basnikov.
V 70. a 80. rokoch bol redaktorom casopisu Revue svetovej literatiiry. Vynikal
aj ako prekladatel. V roku 1958 participoval na vydani vyberu z ukrajinskej
poézie (Bednyj, Demjan: Mdj spev) a neskor na vybere bulharskej poézie Chvila
slnka (1976). Prekladal hlavne z tvorby franctizskych basnikov (Rimbaud, Valéry,
Apollinaire), Spanielskych (Lorca) ai. Vjednom zrozhovorov sa poeticky vyjadril
na tému prekladu: ,Prekladanie je okrem iného velmi vaZny, nenahraditelny
sposob cibrenia, pocifovania a moderovania reci zapajanim v jej predstavovych
retazcoch zavaznych skutocnosti. Kazdy, kto piSe, mal by aj prekladat. Patri
to, podla mdjho najvnutornejSieho presvedcenia, k nevyhnutnému vybaveniu
autorskej hygieny” (Rozhovor, SLC).

Aj v nasej ,malej” slovenskej prekladovej literattire je vela osobnosti,
ktoré si zasliZzia medzindrodné uznanie. V zavere si dovolime podciarknut
slova, ktoré nam priam ucarovali vo fundovanej recenzii M. Marcincina:
,,Mensie literatary” maja v sebe akusi zanovitost popasovat sa na jednej strane
s hegemonmi vo svete ,velkej literatary’, na druhej strane musia vybojovat
zapasy i samy so sebou a dokazat svoju opodstatnenost a autenticka kvalitu
aj pred domacim publikom* (cit. podl'a: Marcinéin, KP, 2025, 2, s. 120). Vyslovil
ich norsky autor Jon Fosse, nositel Nobelovej ceny za literatiiru za rok 2023,
ktory ma blizky vztah k slovenskej literatire aj k nasej krajine. Neutralnym
pohladom, akoby zvonka a aj z nadhladu — obzvlast priliehavo vystihuje
aktualny stav slovenskej prekladovej literattry.
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